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Resumen

Este trabajo pretende mostrar las habilidades técnicas que desarrollan los Tango
Estudios de Astor Piazzolla enfatizados al saxofon. Contiene una guia de ejercicios
que ayudan al desarrollo y entendimiento del género en cuanto a acentuacion, sonido
y diferentes articulaciones que ayudan al desarrollo de este, ademas también de
contar con un analisis de caracter interpretativo aplicado a cada uno de estos Tango
Estudios.

Abstract

This work aims to show the thenical skills developed by Astor Piazzolla’s Tango
Studies the saxophone. It includes a guide of excercises that help the development
and understanding of this musical genre in terms of accentuation, sound and the
different articulations; it also has an interpretative character analysis applied to each
of these Tango Studies.
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TANGO ESTUDIO DE ASTOR PIAZZOLLA EN EL SAXOFON

RESUMEN

Este trabajo pretende mostrar las habilidades técnicas que desarrollan los Tango Estudios
de Astor Piazzolla enfatizados al saxofon. Incluye una guia de ejercicios que ayudan al desarrollo
y entendimiento del género en cuanto a acentuacion, sonido y diferentes articulaciones, ademas
también de contar con un andlisis de caracter interpretativo aplicado a cada uno de estos Tango

Estudios.

ABSTRACT

This work aims to show the thenical skills developed by Astor Piazzolla’s Tango Studies
the saxophone. It includes a guide of excercises that help the development and understanding of
this musical genre in terms of accentuation, sound and the different articulations; it also has an

interpretative character analysis applied to each of these Tango Studies.
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INTRODUCCION

El presente trabajo tiene como objetivo mostrar a los estudiantes de saxofon que deseen
realizar el montaje de los Tango Estudios de Astor Piazzolla, las habilidades técnicas que
desarrollan estos tangos en su estudio. Este trabajo se fundamenta en la investigacion creacion por
tanto se acompafia de una guia con ejercicios compuestos basados en pasajes complejos
encontrados en cada uno de los Tango Estudios, en ellos se evidencian caracteristicas importantes

del tango tales como la acentuacion y sonoridad.

Esta investigacion permite a un estudiante de saxofon entender un poco mas sobre los
Tango Estudios, también le permite tener una vision mas conceptual de los aspectos encontrados
en estos, y que puede llevar a la practica, buscando la posibilidad de poder enlazar con otros

géneros que maneje en su repertorio.

En fundamento a esto, las bases conceptuales y de definiciones son sustento fundamental,
por ende en este trabajo se especifican estas, creando asi, un lenguaje unificado para la ejecucion
de los Tango Estudios. Ademas, se complementa con un analisis de caracter, esto buscando ayudar
a una mejor interpretacion y el entendimiento de cdmo se pueden abordar a partir de aspectos
técnicos y conceptuales desarrollados en cada proceso de formacion desde como seria una manera
correcta de realizar un acento hasta como debe ser el sonido en cada una de las secciones de los

Tango Estudios.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Los “tango estudios" de Astor Piazzolla, originalmente fueron escritos para flauta, hacia
el final de su carrera en el afio 1987. Este instrumento se caracterizo por ser uno de los precursores

del “tango” como género en esta década.

La fijacion de este trabajo busca indagar qué aspectos desarrollan estos tangos a nivel
interpretativo y técnico en el saxofon. Este trabajo estara enfocado en este instrumento al cual se
le realizd una transcripcion que es muy conocida e interpretada en academias, universidades y

otros espacios.

A medida que se va realizando el montaje de estos estudios, se puede visualizar el gran
nivel de complejidad que tiene cada uno de ellos en cuanto a: acentuacion, melodias, saltos de
intervalos compuestos muy grandes, respiracion entre otros, lo cual hace que sean dificiles de
lograr. El analisis interpretativo previo y el estudio de técnicas aplicadas a estos Tango Estudios
son aspectos a tener en cuenta de mucha importancia, al igual que en otros analisis encontrados
sobre obras del compositor. Para entrar en el contexto de una obra se debe indagar sobre el estilo
y lo que el intérprete busca desarrollar, lo cual implica aspectos tanto de la técnica como de la

interpretacion. EI conocimiento acerca del estilo facilita la interpretacion de los Tango Estudios.

La sonoridad que debe tener el saxofon en todo el registro, que suene de igual manera y
con la misma intensidad, el conocimiento previo de los acentos, como realizar esta articulacion de
la forma correcta, las frases melddicas, las fases de estudio y demas complementos relacionados

al montaje deben ser de total interés y control.

La idea de este trabajo es indagar en qué puede contribuir técnicamente cada uno de estos

estudios y pueden aportar un nuevo método de estudio, uniendo técnicas de diferentes métodos
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distinguidos del saxofén o en su defecto componiendo pequefios ejercicios técnicos basados en

articulaciones e interpretacion vistos en un andlisis previo.

En qué momento de la carrera musical con énfasis en saxofon es viable hacer el montaje
de estos estudios, queé le va a contribuir, servira despues para algun otro estilo. Resumiendo, estas
preguntas: ¢Qué habilidades se desarrollan a partir del estudio del tango-estudio de Astor Piazzola

en el saxofon?



TANGO ESTUDIO DE ASTOR PIAZZOLLA EN EL SAXOFON

JUSTIFICACION

Los “tango estudios” de Astor Piazzolla, son piezas importantes en el repertorio del
saxofon a nivel mundial, debido a su nivel de complejidad, estilo y virtuosismo muestran un

desarrollo técnico representativo del instrumento.

Realizando el montaje de los Tango Estudios, se evidencia que se debe tener dominio en

varios conocimientos y conceptos del género tales como: estilo, articulaciones y sonoridad.

Si se contara con una guia donde se expliquen las articulaciones, caracteristicas del género
y estilo a un estudiante de saxofon, seria mas facil realizar el montaje de estos estudios, ya que se

contaria con bases conceptuales y técnicas.

Por tanto, en el presente documento se pretende descubrir cuales son las habilidades

técnicas que se desarrollan al realizar el montaje de los Tango Estudios.

Asi mismo, el entendimiento de las acentuaciones en el tango, la manera en como se deben
hacer, como debe ser el sonido y ataque son fundamentos conceptuales y técnicos de gran
importancia para su desarrollo. Aqui se complementaran estos estudios con composiciones de
ejercicios técnicos basados en pasajes y melodias complejas encontradas en un previo analisis,

enfatizando estos en el estilo.

Con esto podra contar con un analisis y ejercicios complementarios, lo cual facilitara su
montaje, ya que en esto descubriran qué desarrolla el montaje de los Tango Estudios, dirigido

principalmente a los estudiantes de saxofdn universitarios.
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OBJETIVOS
GENERAL
Desarrollar contenido para una guia que se base en los aportes técnicos que se desarrollan
en el montaje de los Tango Estudios de Astor Piazzolla en el saxofdn, y que puedan aportar también

para diferentes instrumentistas de viento que deseen hacer su montaje.

ESPECIFICOS:
e Recopilar informacion analitica de los Tango Estudios de Astor Piazzolla
e Identificar las fases que se deben tener en cuenta para el estudio de los aspectos técnicos
encontrados para asi poder dar inicio a una guia en donde est¢é plasmada su
fundamentacion.
e Crear una serie de ejercicios técnicos que faciliten el montaje de los Tango Estudios de

Astor Piazzolla.
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ANTECEDENTES INTERNACIONALES

Asis Reyes en su tesis “A Performer’s Guide to Astor Piazzolla's TangoEtudes pour fl(ite
seule: An Analytical Approach”, tiene como objetivo general proporcionar un mejor
entendimiento a los artistas que buscan aprender y conocer acerca del estilo del Tango, los Tango
Estudios para Flauta Sola y en general el tango. Este trabajo incluye un analisis completo de
estructura, frases, tonalidad, de cdmo en los seis tangos existe una relacién y de la composicion
que usO en estas seis piezas musicales. Este trabajo cuenta con cinco capitulos, el capitulo uno
brinda informacion general sobre Astor Piazzolla y su obra, el capitulo dos, es una linea de tiempo
del tango y la flauta en este género, el capitulo tres, proporciona un analisis de ritmo, forma, estilo
y efectos del tango, El capitulo 4 es un analisis de cada uno de los tango estudios y en la tltima
seccion se encuentra en esta disertacion entrevistas con musicos que trabajaron con Piazzolla

(Reyes A. , 2018).

Clara Fullana, en su documento “SIX ETUDES TANGUISTIQUES POUR FLUTE
SEULE, DE ASTOR PIAZZOLLA Investigaciones previas al analisis para la interpretacion”,
expone investigaciones previas al andlisis interpretativo. Destaca Piazzolla como una figura
compositiva relevante en la Flauta Traversa, ya que cuando comenzé a realizar este estudio, no
encontré suficiente informacién al respecto sobre los Seis Tango estudios para Flauta Sola, por
este motivo se dedico a investigar la obra, para facilitar a futuros artistas el entendimiento de este

género y tener informacion sobre estos estudios. (Fullana, 2017)
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“Con la llegada del bandoneon al tango, la flauta fue quedando de lado; y asi, el sonido
tomando otros colores y matices. Durante casi 40 afios la flauta era un instrumento poco utilizado
en las orquestas de tango, pero en la década de 1960 Astor Piazzolla la vuelve a incorporar el

instrumento y luego en 1973 comienza a incorporar o un saxo o una flauta traversa” OBJETO

TANGO

Garcia Brunelli comenta en la introduccion de su libro “Estudios sobre la obra de Piazzola”,
que: “Al momento de iniciar a estudiar la musica de Astor Piazzolla, no habia mucha biografia que
pudiera proveerme de datos e informacién importante para realizar las investigaciones. La
biografia era limitada y se encontraba completa de un libro de Alberto Speratti y otros articulos
con pequefios comentarios acerca de su obra”. (Garcia Brunelli, 2007) Junto con otros musicologos

y musicos profesionales.

Bernardo Monk, compuso un método llamado “The tango saxophone book™ y tiene una
serie de videos en su canal de Youtube donde explica el libro; propone y explica técnicas

interpretativas necesarias para generar un correcto estilo del Tango en el saxofon. (Monk, 2018)
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MARCO TEORICO:

1.1 Orquesta tipica criolla:

La orquesta tipica criolla estuvo en su mayor auge entre 1900 y 1930, en este lapso de
tiempo se incluye qué los afios entre 1909 y 1920 fue considerado como un “paraiso flautistico”,
la incursién de este instrumento a la sonoridad del tango era un timbre diferente. Pero también

segun Brunelli Garcia (2016) dice que:

“La incorporacion del bandonedn, integrando lo que se llamaria “orquesta tipica criolla”,
fue un cambio importante en la sonoridad del tango instrumental, (...). Ademas, este tipo de
conjunto instrumental presenta un registro mas grave que el anterior, producto de la exclusién de
la flauta, con lo que se suprime una banda del agudo, la presencia del bandonedn, cuyo registro se

extiende mucho hacia el grave”

Pasaron varias épocas del tango hasta que en la década de 1960 Astor Piazzolla vuelve a
incorporarla en su orquesta “El nuevo octeto” interpretada por Jorge Berone, Arturo Shneider y

Chachi Ferreryra.

1.2 Estudio:
El diccionario en Linea de la Universidad de La Sabana propone la siguiente definicion a la

palabra estudio:

“En sentido general, esfuerzo que se pone el intelecto para conocer y comprender alguna cosa. En
pedagogia, hace referencia al esfuerzo o trabajo que realiza una persona para entender, retener,
asimilar ciertos conocimientos y /o para comprender y cultivar una ciencia o disciplina.
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En el campo de la educacion artistica suele denominarse estudio a fragmentos de mdsica o

muestras de pintura o dibujo para la ensefianza de estas artes”

1.3 Técnica:
Revisando diferentes definiciones encontradas en enciclopedias y sitios de definiciones en internet,

se puede decir que técnica es:

La palabra técnica, proviene de téchne, un vocablo de raiz griega, que se ha traducido al espafiol
como “arte o ciencia”. Esta nocion sirve para describir a un tipo de acciones regidas por normas o
un cierto protocolo que tiene el propdsito de arribar a un resultado especifico, tango a nivel
cientifico, como tecnolégico, artistico o de cualquier otro campo. En otras palabras, una técnica es
un conjunto de procedimientos reglamentados y pautas que se utiliza como medio para llegar a un

cierto fin. (Pérez Porto, 2012)

1.4 Interpretacion:
“Al hablar de interpretacién musical, nos referimos a un proceso que se ha afianzado en la cultura
occidental en los ultimos siglos. Consiste en que un musico especializado decodifica un texto

musical de una partitura y lo hace audible en uno o varios instrumentos musicales” (Robert, 2012)
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1.5 Guia:

“La Guia didactica (Guia de estudio) la venia entendiendo como el documento que orienta el
estudio, acercando a los procesos cognitivos del alumno el material didactico, con el fin de que
pueda trabajarlo de manera autonoma (...) Debe ser instrumento idoneo para guiar y facilitar el
aprendizaje, ayudar a comprender y, en su caso, aplicar los diferentes conocimientos, asi como
para integrar todos los medios y recursos que se presentan al estudiante como apoyos para su

aprendizaje”. (Garcia, 2009, p.2)

1.6 Articulacion:

“El concepto de articulacién hace referencia al grado de separacion existente entre dos
sonidos consecutivos dentro de una melodia, dando como resultado un fraseo determinado.
Graficamente, la articulacién se representa mediante una serie de signos musicales que se
colocaban sobre o bajo las notas afectadas: puntos, lineas horizontales, lineas verticales, acentos,

ligaduras, etc” (Vela, 2017)

1.6.1 Acentuacion:
“Es un signo de expresion en forma de &ngulo, que se coloca sobre o bajo una nota para
indicar que se debe tocar con mayor intensidad, en un fragmento musical es la nota a la que se le

da mayor énfasis y mayor intensidad para sobre salir en una melodia.” (Roca, 2006, pag. 5)
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1.7 Melodia:
La melodia puede definirse como una sucesion entre diferentes sonidos de altura,
intensidad y duracion variable, formando frases con sentido expresivo. Es uno de los elementos

que forman el lenguaje musical.

Algunas de las definiciones académicas que podemos encontrar referentes a la melodia son:

- E. Toch “La melodia es una sucesion de sonidos de diferente altura y duracién”
- T. Fino “Sucesioén de notas o intervalos que comunican o expresan una idea estética o
musical”

- Diccionario de Havard de la Musica: “Sucesion coherente de notas” (Carrefio)

1.8 Frase:

“Una division de la linea musical, comparable de algin modo con una clausula o una oracion
en prosa. Otros términos usados para tales divisiones son periodo, media frase, doble frase, etc.
No hay consistencia en la aplicacion de estos términos ni puede haberla, dada la infinita variedad
de situaciones y condiciones que encontramos en la musica. Sélo con melodias muy simples,
especialmente las de algunas danzas, pueden usarse esos términos con alguna consistencia. Por
ejemplo media frase para una unidad de dos compases, frase para una de cuatro, doble frase o
periodo para una de ocho, doble periodo para una de dieciséis. La musica desde c. 1600 hasta 1900

a menudo muestra una estructura de frase “regular” en unidades de cuatro compases”. (Garcia

Brunelli, 2015, pag. 162)
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1.9 Fraseo:

“En cuanto al fraseo, en el diccionario de Apel se define “fraseo y articulacién” como términos
utilizados para describir la interpretacion clara y significativa de la musica (sobre todo de
melodias), comparable a una lectura inteligente de la poesia. El principal medio (aunque no el
unico) para lograr este objetivo es la separacion de la linea melddica continua en unidades méas
pequefias que varian en longitud, desde un conjunto de compases hasta notas individuales.
Propiamente hablando, “fraseo” se refiere a la separacion de una melodia en sus frases
constituyentes, Una manera de tipica de dividir ritmicamente la frase musical. Esa division se
expresa en una lectura del texto escrito que comporta transformaciones ritmicas como la sincopa,
el afadir notas por subdivision a los valores de duracion y una serie casi infinita de matices
agogicos, dindmicos y de articulacion del texto escrito que podrian sintetizarse provisionalmente

con el concepto de tiempo rubato” (Garcia Brunelli, 2015, pag. 163)

18



TANGO ESTUDIO DE ASTOR PIAZZOLLA EN EL SAXOFON

METODOLOGIA

Encontrandose esta propuesta dentro del marco de la investigacion creacion, ha sido el
propio investigador quien ha entrado en un proceso de transformacion de sus propios esquemas,
en un constante re-pensar que nace de su propia experiencia en el afio 2017 en la preparacion de
su recital. Tras encontrar varias dificultades técnicas e interpretativas con la obra de los Tango
Estudios de Astor Piazzolla, la complejidad de sus pasajes, intervalos y articulaciones a la hora de
comprenderlas. Se trae el recuerdo de este evento, dando paso a nuevas formas de concebir el
estudio de esta obra. Permitiendo el uso y experimentacion de nuevas técnicas y el desarrollo de
la cualidad creativa que nace de la autorreflexion de su propia experiencia en el pasado y como
una apuesta a facilitar a otros musicos la informacion y ayuda que el no pudo obtener en su

momento preciso.

Las multiples dificultades encontradas desencadenan la basqueda de nuevos paradigmas y
herramientas didacticas que permitan a préximos estudiantes una mejor comprension de esta obra
y asi un mejor desempefio en su montaje y ejecucion, las cuales aun estan en investigacion. Se
propone entonces una guia de estudio con los aportes técnicos que permitan desarrollar y

comprender los Tango Estudios de Astor Piazzolla con mayor facilidad.

Comprendiendo que para fines de la presente investigacion es el “sujeto objeto de estudio
y sujeto investigador a la vez, es decir arte y parte del problema a investigar. En donde no solo el
producto (obra de arte, practica artistica), sea lo relevante, sino también el proceso de
transformacion que sufre el creador y los sucesos que se presentan a través de la investigacion.”
(Daza, S, 2009, P. 91). Se presentan resultados fruto de un objeto de conocimiento y un analisis
sistematizado, en el que otros investigadores 0 musicos pueden indagar y profundizar para futuras

investigaciones o hacer uso de este material para mejorar sus habilidades y técnicas musicales.
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Dentro del desarrollo del proyecto se realizaron varios procesos de investigacion y
recopilaciéon de informacién iniciales y se profundiz6 con entrevistas a musicos para poder realizar

los ejercicios de la guia de estudios técnicos:

- Seindaga a instrumentistas de viento que hayan hecho el montaje de estos Tango Estudios
(Flautistas, clarinetistas y saxofonistas)

- Se realiza un viaje a Buenos Aires, Argentina para realizarle una entrevista al reconocido
saxofonista Bernardo Monk acerca de su libro de tango aplicado al saxofén.

- Se leen documentos de los andlisis encontrados para el desarrollo de este documento.

- Se componen una serie de ejercicios basados en cada uno de los Tango Estudios, tomando

de ellos los pasajes mas complejos, acentos y demas.
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DESARROLLO:

El proyecto se desarroll6 en primero en dos fases que se centraron en el estudio del estilo
de cada uno de los Tango Estudio, y segundo en la composicion de ejercicios técnicos basados en

estos Tango Estudios.

FASES:

En este capitulo del desarrollo, se presentan dos fases importantes para el entendimiento
de la interpretacion y las habilidades técnicas de los Tango Estudios con aspectos importantes para

su ejecucion.
En la fase I, encontraremos cada Tango Estudio descrito en caracter.

En la fase Il, se dan sugerencias al intérprete de cdmo se deben hacer las articulaciones que

aparecen para éste género.
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En la recopilacion de informacion, hubo un momento muy importante para el desarrollo de
este trabajo, este, fue el viaje a Argentina realizado en el mes de Octubre del 2018 para hacerle
una entrevista al reconocido saxofonista Bernardo Monk, el cual tiene un método de saxofén

aplicado al tango y viceversa.

De esta entrevista surgieron bases técnicas que fueron aplicadas a la composicion de la
guia. El como musico saxofonista, apoya y afirma que las articulaciones son la base del toda la
interpretacion en este género. Sugiere al saxofonista concentrarse mucho en el estudio del estilo y
la manera de realizar las articulaciones. Sin embargo, no se puede olvidar la sonoridad de este
instrumento aplicado al género, pues el saxofon siempre ha sido un instrumento muy versatil; al
momento de lograr una sonoridad opaca es muy factible que se logre parecer al sonido del

bandonedn, el cual es un plus para una buena interpretacion.

Se concluye que este género como cualquier otro debe ser correctamente estudiado, no es
que un saxofonista o instrumentista en general logre la correcta interpretacion de este de un

momento a otro, Sino que, es un proceso conceptual y técnico.
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FASE |

Entendimiento del caracter de cada Tango Estudio.

Cada uno de estos Tango Estudios presenta un caracter interpretativo que hace que se
diferencien entre si, el caracter que requiere cada uno de ellos es de suma importancia. Como

intérprete desarrollar y hacer entender al publico cada estilo es una mision que se debe tener.

1. Tango Estudio NUmero 1:

Este estudio tiene como caracteristica principal segun lo muestra la partitura “decisivo”
(Decidé). Su velocidad estd entre la negra 126 a 138. Es una pieza de caracter ritmico; En la
primera parte (A) las frases van de a dos compases, exponiendo un solo tema al cual se le debe dar
gran importancia a su acentuacion y respiracion, es una frase transitoria con un mismo tema
haciendo en ella variaciones en su melodia. En la parte B, se presentan cambios de métrica
recurrentes, es una frase con intervalos compuestos muy amplios donde el stacatto y la acentuacion
juegan un papel importante, lograr la diferencia entre estas dos articulaciones es primordial para
su ejecucidn, seguido a esto en la reexposicion del tema (A) se presenta la misma frase melédica

dada en la primera parte, ésta comenzando en la tonalidad de Fm.

Siendo esta la primera obra y exponente es el muestrario de una serie de ejercicios

compuestos. La diferencia entre una melodia y otra, recae en la acentuacion.
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Es de forma ternaria (A-B-A) expuesta de la siguiente manera:

A: Compaés 1 a compas 34.
B: Compés 35 a compas 73.

A: Compas 74 a compés 102.

A partir de este tango, la manera en que se debe hacer la acentuacién es de gran

importancia, pues esta articulacion es la mas importante en todo el género del tango.

1.1 Tango Estudio Numero 2:

Este Tango Estudio, es el de mayor duracién y libertad interpretativa, en su descripcion
aparece “Ansioso y Rubateado” (Anxeux et Rubato) Su velocidad es negra 80. En particular este
estudio debe tener un sonido muy opaco haciendo y control del aire para manejar en matiz piano
todo el registro timbrico del instrumento. En la parte A el énfasis en las notas graves que aparecen
le dan el toque melancoélico junto con el manejo e interpretacion de las apoyaturas que se presentan,
necesita que el sonido grave del saxofon se asemeje al sonido del bandonedn. En la parte B el

rubato que se debe desarrollar es el que le da sentido, la conduccion de las notas en esta seccion
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son de igual importancia, por tanto, deben tener el mismo caracter, todas con la misma cantidad
de aire. Los crescendos de esta seccidn son de muy poca intensidad buscando no desbordar la linea

melédica.

La A’ es la semejanza de la primera parte, los quintillos, seisillos y setecillos que aparecen
en esta reexposicion son de manejo de velocidad, aparece especificada cual figura tiene acelerando
y rallentando, esto dice a manera personal que no debe ser tan exagerada la indicacion que aparece

ahi.

Es de forma ternaria (A-B-A”) expuesta de la siguiente manera:

A: Compés 1 a compés 25
B: Compas 26 a compas 70

C: Compas: 71 a compas 91

El concepto de sonido e interpretacion en este tango es importante.

1.2 Tango Estudio NUmero 3:

A partir de este Tango Estudio, se evidencia alin mas la acentuacion tipica de tango con su
reconocida agrupacion de corcheas de la siguiente manera: 3-3-2. En su descripcion aparece “Muy
marcado y enérgico” (Molto marcato e energico), velocidad equivalente a negra 126 a 138. La
cualidad de este, al igual que el primero son los acentos y la sonoridad intensa, logrando que esto

sea audible para el receptor.
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La primera parte de la obra, es el expositor de la acentuacion tipica explicada
anteriormente, la importancia de la acentuacion y la diferencia con el stacatto debe ser muy precisa,
su matiz “forte” ayuda a que los acentos sean més reconocibles. Estos acentos que aparecen
acompafando la melodia de la primera parte, estan sobre las notas méas agudas en su gran mayoria,
es una melodia en donde sus intervalos juegan con todo el registro del instrumento

simultdneamente con una misma conduccién.

La parte B de este estudio, presenta una melodia diferente, sus escalas ascendentes son
recurrentes en esta frase melddica, estos grupos escalas que se presentan en un pulso subdivididas

en semicorcheas, son las preparativas para los acentos de cada frase.

A partir del compas 49 hasta el compas 70, se debe hacer un contraste de caracter, en este
compas aparece la descripcion (Meno mosso e pil cantabile). La sonoridad de esta seccion debe
ser opaca como en el Tango Estudio nimero 2, logrando un contraste con las anteriores frases y la

reexposicion que viene mas adelante. La reexposicion (A) es el mismo carécter de la primera parte.

Es de forma ternaria (A, B, Puente, A) expuesta de la siguiente manera.

A: Compés 1 a compaés 31.

B: Compas 32 a compas 48.

PUENTE: 49 a compas 70.

A: Compas 71 a compas 92.
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1.3 Tango Estudio NUmero 4:

El estudio nimero 4, es la pieza musical mas melancdlica de todos los estudios, su
descripcion es “Lento Meditativo™ el tiempo es “libito”. Los ataques en esta obra deben ser de
mucha sutileza y cuidado y la respiracién de mucho control mas que todo para las notas graves de
la melodia presentados en la parte A, ya que estos son los preparativos a los grupetos, corcheas y
demas figuras que le dan la finalizacion a la frase. En la parte B, la preparacion para los ataques y

pausas corresponden al control del aire y el manejo del tiempo que cada intérprete le quiera dar.

La ultima parte de la obra, al igual que los demas tangos es la union de caracteristicas

interpretativas presentadas en sus melodias anteriores.

Es de forma ternaria (A-B-A’) expuesta de la siguiente manera

A: Compas 1 a compas 21.
B: Compés 22 a compas 37.

A’: Compas 38 a compas 50.

1.4 Tango Estudio NUmero 5:

Este es el Unico Tango Estudio que no tiene una descripcién de carécter, lo cual le da la
libertad al intérprete de jugar con las melodias y el tiempo. A simple vista se podria visualizar que
es un tango de caracter enérgico, como el Tango Estudio nimero 3. Sus acentos no estan agrupados

como en los anteriores, como diferencia esta muestra acentuacion agrupada en corcheas en 3-2-3.
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La primera parte (A) nos muestra la exposicion del tema con la agrupacion anteriormente
mencionada, el registro que se maneja es el registro medio y agudo del instrumento, haciendo
conexion entre ellos por acordes, el mariz ha utilizar es forte, lo cual indica que es una melodia
enérgica. La parte A’, muestra el mismo tema con variaciones melddicas manteniendo los acentos,
agregandole a este crescendos y diminuendos, estos, son de mucha sutileza para dar conexion a
frases, esta parte, maneja el registro grave y medio del instrumento con conduccidon de acordes. Al
final de la obra, hay una escala modal que debe ser de piano a forte por sy conduccion melddica

ascendente, para terminar en un doble forte manejando el registro sobreagudo del instrumento.

Es de forma ternaria (A-A’-A) expuesta de la siguiente manera:

A: Compas 1 a compas 23.
A’: Compas 24 a compas 40.
A: Compas 41 a compas 62

1.5 Tango Estudio NUmero 6:

La descripcion de este tango aparece como “Con Ansiedad” (Avec anxieté). ES el tango
con mayor velocidad de todos los estudios anteriores, su equivalencia es igual a negra 132.La
primera parte (A) reune todas las cualidades de los anteriores estudios, siendo este el de mayor
complejidad por la velocidad. Maneja todo el rango timbrico del instrumento, la unién entre los
rangos es manejada por grados conjuntos ascendentes y descendentes, intervalos simples
cromaticos y contramelodias. La acentuacion de este aparece en corcheas agrupadas en 3-3-2 y

en 3-2-3, estas, expuestas en los anteriores tangos.
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La parte B de esta obra, maneja las cualidades de los Tango Estudios 2 y 4, su descripcion
es Meno mosso (tristemente) traducido directamente de la partitura original. Opuesto a las otras
partes que complementan esta obra, su matiz es piano, y se juega con rangos dinamicos cercanos

entre si.

Por ser el ultimo tango necesita de gran caracter y energia en su ejecucion para mostrar asi

las habilidades virtuosas que posee.

Es de forma ternaria (A-B-A) expuesta de la siguiente manera:

A: Compas 1 a Compas 69
B: Compas 70 a compas 85
A’: Compas 86 a compas 99.

FASE Il

Articulaciones

1- Acento:

Como ya se ha mencionado en diferentes ocasiones, el acento es fundamental para la

interpretacion del tango. Se resaltan notas importantes de la melodia dando un efecto de marcacion.

Se sugiere al interprete que, para los tangos 1-3-5 y 6 los acentos se hagan pronunciando

la silaba “Ja”. Esto se logra con apoyo del diafragma y un ataque mas fuerte a la cafa.
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2- Stacatto:

El stacatto, es una de las articulaciones mas dificiles de lograr, pues lograr un correcto
sonido con este efecto es de mucho estudio. En los Tango Estudios, los acentos van acompafiados
de Stacatto, por ejemplo, en las agrupaciones de corchea 3-3-2. La tercera corchea del primer y
cuarto grupo va en stacatto, lo cual es muy importante lograrla porque es efecto antecesor a una

nota que debe ser muy marcada con acento.

Se sugiere al interprete que para el stacatto se pronuncie la silaba “Ti”” al momento de atacar
la cafia. Con esta silaba se logra que la nota sea mas corta a todas las demas, dando la importancia

que esta merece para crear el efecto 3-3-2 de la mejor manera.

3- Ligaduras:

Las ligaduras en estos Tango Estudios son en su gran mayoria de complejidad, por ejemplo,
en el Tango NUmero 1 desde el compas 35, las ligaduras van entre intervalos simples y compuestos.
En los intervalos compuestos como son tan extensos es un poco dificil lograr el sonido de la
segunda nota. Otras ligaduras que aparecen durante la obra son mas faciles ya que van por grado

conjunto o con intervalos mas cercanos entre si.

Se sugiere al intérprete enviar la misma cantidad de aire a la segunda corchea (estas cuando
van acompafiados de acento en la primera corchea) sin pronunciar ninguna silaba dandole énfasis

a las dos notas por igual.
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4- Portato:

“Du” o “da” son las silabas con las que se puede acompanar las notas que aparezcan con

portato. Los tangos 2 y 4, y las secciones lentas de los tangos 3 y 6 aparecen con esta articulacion.

Esta busca darle contraste de sonoridad a las frases, ser mas delicadas dando la sensacion

de tranquilidad y melancolia que busca cada una de estas frases.

Esta pronunciacion se logra atacando la cafia de manera més ligera acompafiada también

por el apoyo.
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EJERCICIOS COMPUESTOS

TANGO ESTUDIO NUMERO 1:

A continuacion, se describe el desarrollo de cada uno de los ejercicios pensados en este
tango, es importante resaltar la acentuacion y ser preciosos en la respiracion en particular de este

tango, asi lo describié Piazzolla:

“Es recomendable que el ejecutante exagere bien los acentos y las respiraciones, Por lo

tanto, inspira la forma en que se tocan los tangos en el bandone6n.” (Reyes A. , 2018)

1- Utilizando la figura ritmomelddica que aparece en el compas 18 del estudio original, en
donde la acentuacion es diferente, se compone un ejercicio sencillo el cual comienza en la
nota mas grave del saxofon, subiendo por tonos y semitonos, por grado conjunto

ascendente hasta llegar a la nota mas aguda y viceversa.

La acentuacion se mantiene siempre en el ejercicio agrupando las corcheas de a 4 en donde
el acento va en la segunda del primer tiempo ligada a la primera del segundo tiempo. Y las 4
corcheas de los tiempos 3 y 4 van ligadas de a dos en los tiempos fuertes, dejando asi débiles los

tiempos 1y 2, a continuacion, se explica visualmente:

— —
— | ' .._I_.
———— j_i_d_q'_.
= =

Figura 1: Compas 18 Tango Estudio N° 1 Astor Piazzolla. Fuente: . Fuente: Copyright 1989 Editions Henry LEMOINE
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El primer compas de este ejercicio es grado conjunto ascendente, en el segundo compas es
el mismo motivo ritmico con las mismas notas, pero haciendo una inversion en el orden, comienza

en la nota superior y hace la conversion, asi se mantiene todo el ejercicio de a 2 compases:

g6
e

| | I 1 |
e P § g
= > =
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0
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i) 108
0
L]
Vil
L]

En el momento de comenzar el ejercicio en el registro mas agudo cambia el motivo,
comienza en la nota superior para descender por grado conjunto el primer compas, y el segundo

compéas comienza en la nota inferior, luego sube a la nota superior por grado conjunto, de igual

manera se repite asi el motivo en todo el ejercicio descendente:
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Al finalizar se compone una pequefia melodia de 4 compases comenzando por el registro mas

agudo del saxofdn, utilizando las escalas menores como referencia de manera ascendente en

tonalidades.

2- Separacién de quintillos ligados en Gltimo tiempo de compas a negra acentuada en el

siguiente compas, tal como se ve en los compases, 3a4,5a6y7a8.
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i
i
"

T —
Compas 3 a 4: Semitono. Compaés 5: Tono y semitono.
5

Compas 7 a 8: Semitono.

Figura 2: Fragmentos Tango Estudio N° 1 Astor Piazzolla. Fuente: Copyright 1989 Editions Henry
LEMOINE

La manera como estan compuestos estos quintillos en su gran mayoria son de semitonos y

de tonos simultdneamente (semitono, el siguiente motivo va por tonos)

De esta manera se realiza el segundo ejercicio basado en el primer tango estudio, haciendo
énfasis en este en el registro medio, siendo asi que este comience en el registro medio y lo haga

descendente, dando un intervalo de 8 justa para comenzar del registro medio ascendente.

Estos quintillos van ascendentes y descendentes respectivamente, no estan expuestos de esta

manera, pero se hace una innovacion de este motivo.

3- Corcheas acentuadas en tiempos fuertes con cambios de métrica (4/4 — % - 5/4 ) Estas
métricas son las expuestas en el desarrollo de la obra, no siempre se lleva el mismo orden

pero la acentuacion en tiempos fuertes es lo fundamental en este, claro est4 que en algunos
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compases comienza con un silencio de corchea, por lo cual hace que la segunda corchea
del primer tiempo sea la que esta acentuada, desplazando asi la acentuacion del segundo
tiempo pero manteniendo el tercer y cuarto tiempo con este motivo. Ejercicio acordes

mayores y menores simultaneamente comenzando en Bb menor ya que este es el registro

mas grave del instrumento.

Figura 3: Compés 41 a compés 44 Tango Estudio N° 1 Astor Piazzolla. Fuente: Copyright 1989 Editions
Henry LEMOINE

Se hace el ejercicio de corcheas con intervalos (simples y compuestos) manteniendo la

acentuacion, con notas de paso entre bemoles y sostenidos.
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TANGO ESTUDIO NUMERO 2:

A continuacion, se describe el desarrollo del ejercicio pensado en este tango, es importante

resaltar la subdivision de cada una de las apoyaturas que se presentan en el transcurso de la obra.

Se toma como base para realizar el ejercicio el primer compas, donde se exponen las

apoyaturas:

Tempo Tango pesante, Anxieux el rubalo

FoE _ _ ===
e = S
L mf S P et

Figura 4: Compas 1 Tango Estudio N° 2 Astor Piazzolla. Fuente: Copyright 1989 Editions Henry LEMOINE

Se utilizan compases de 4/4, en estos compases hay negras en los pulsos 1 y 3. Los pulsos
2 y 4 aparecen con silencios. Las negras van ascendiendo croméaticamente y van acompariadas de
apoyaturas, estas apoyaturas van incrementando su valor a medida que acaba el ejercicio en la nota

mas aguda.

Comienzan siendo apoyaturas de 2 corcheas, luego de 3... y asi sucesivamente hasta llegar

a la subdivision de 8 corcheas cada 11 compases.

e =280
12
: T T 7 :ﬁiiﬂ:l?—i—i—H-'r'—t—i—
D i A & S e PR i '
ry S B L e T '
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En las iméagenes anteriores se muestra como estan escritos cada una de estas apoyaturas,
son acordes mayores, ascendiendo cromaticamente, afiadiéndole una corchea del arpegio cada vez

que la apoyatura incrementa su valor.

En las figuras originales escritas en la partitura, aparecen escritas en subdivision de fusas,

en la cartilla apareceran escritas como corcheas para entender mas la subdivision.
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TANGO ESTUDIO NUMERO 3:

A continuacidn, se describe el desarrollo de los ejercicios compuestos que complementan el

estudio de este tango:

1- Utilizando la acentuacion tipica del tango agrupada de la siguiente manera (3+3+2), que se
puede ver en el primer compas, como exponente principal. (Esta articulacion caracteriza

especificamente este tango y el nUmero 6 ademas de varios compases del numero 1.).

- . e —

.:rl.-#_prirl.
I  —

Se= -
o S
Compaés 1: Tango N° 3 Compaés 1: Tango N° 6 Compés 82: Tango

N° 1.

Figuras 5: Fragmentos Tango Estudios Astor Piazzolla. Fuente: Copyright 1989 Editions Henry LEMOINE

Se compone una melodia utilizando el acorde de CM, en donde se le incluye séptima y
sexta en los tiempos 3 y 4 (siendo el tiempo 3 un tiempo débil en la acentuacién de este tango ya
que lo antecede el acento de la segunda corchea del segundo tiempo). Se agrupa de la manera
especificada anteriormente 3+3+2 y en cada compas el acorde cambia. Hace la transicion de la
siguiente manera: Mayor, Menor, Disminuido, Mayor, Aumentado, pasa al 1V mayor, Iv, V y

primero.
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Por ultimo, se transporta a todas las escalas mayores desde el registro mas grave del

saxofon, hasta el méas agudo pasando por las escalas.

J:IZU
E .1 ]'—~ ] = I I-"I—‘- & = | l-"l_‘- =
1 f o s, LS SR
LA 3 1 | 1 Y | 1 1 I Ll | | 1 ]
o @ E O i N N N R g i -
S— — —
ﬁ Ia—w = I la- = T I I-—« =
{:_'u“ l! 1 E o i = 1 E !_.-l_d = I 1
e & > |- - T = - =
4 . e - —
J.:':I I Ia—-—a = = I .! : = T IH v =
F il 1 1 - |
N —— . i — - — ] =
——
J':? I = T | W
e —— e L s
fm =5 F —» = o
o1y | 1 1 1 1 i § L
. @ = | i '

39



TANGO ESTUDIO DE ASTOR PIAZZOLLA EN EL SAXOFON

TANGO ESTUDIO NUMERO 4:

A continuacion, se describe el desarrollo de los ejercicios compuestos que complementan

el estudio de este tango:

rall. & dim poco a pocn -

e - =

Figura 6: Fragmento Tango Estudio N° 4 Astor Piazzolla. . Fuente: Copyright 1989 Editions Henry LEMOINE

1. Utilizando el motivo ritmico que aparece en el compas 17, se componen 3 ejercicios con
este mismo motivo ritmico, en donde lo mas importante es el ataque y la precision en el

sonido.

Utilizando intervalos simples ascendentes y subiendo cromaticamente.
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Aqui se plantean 3 ejercicios con la misma figura ritmica, mismo caracter.
- Cada uno de estos, presenta un matiz diferente, haciendo énfasis en este.

La manera en qué se debe articular cada uno de estos es pensando en la silaba “da”, esta le

da un efecto de ataque tranquilo y opaco.
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TANGO ESTUDIO NUMERO 5:

A continuacion, se describe el desarrollo de los ejercicios compuestos que complementan

el estudio de este tango:

Para el desarrollo de los ejercicios de este tango se tiene en cuenta la figura ritmica y
melddica que aparece en desde el compas 13, se componen 3 ejercicios con la misma secuencia en

cada uno de ellos.

La acentuacion de este ejercicio (3+2+3), la variable se encuentra en el acento de la
segundo corchea del tercer tiempo, dando asi la sensacion de preparacion al siguiente compas. Es

importante resaltar este Gltimo acento.

Esta figura ritmica es una variacion de la figura del primer compas.

e=120 = ) _ =
. % _ e S m——
— ] - rar ] F—
F F =
B >R B =y ot —
Compaés 1 f Compas 13'f

Figura 7: Fragmentos Tango Estudio N° 5 Astor Piazzolla. Fuente: Copyright 1989 Editions Henry LEMOINE

1- El ejercicio nimero uno basado en el tango estudio nimero 5, se puede describir como una
secuencia con la figura ritmica expuesta anteriormente, lo que se hace es tomar este ritmo
y copiarlo, con la misma articulacion. Para este, se tienen en cuenta las escalas mayores
por grado conjunto ascendente, haciendo un encadenamiento entre ellas, cambiando

octavas y registros para abarcar toda la sonoridad del saxofén.
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2- EIl ejercicio nimero dos, utiliza cromatismos ascendentes y descendentes. Este es un

ejercicio con énfasis en la respiracion y en mantener la sonoridad igual en todo el saxofon.
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3- EIl ultimo ejercicio de esta secuencia, se puede describir como un encadenamiento de

acordes mayores y menores simultaneamente, algunos de estos acordes comienzan en

diferentes inversiones. Con este Gltimo se sugiere al intérprete jugar con diferentes matices:
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TANGO ESTUDIO NUMERDO 6:

A continuacion, se describe el desarrollo de los ejercicios compuestos que complementan

el estudio de este tango:
Este ejercicio, reune los ejercicios técnicos compuestos anteriormente.

Se compone un ejercicio de stacatto tomadondo la figura del compas 16.

Figura 8: Compés 16 Tango Estudio N° 6 Astor Piazzolla. Fuente: Copyright 1989 Editions Henry LEMOINE

El ejercicio se trata basicamente de mantener la figura ritmica, pasando como los ejercicios
anteriores por tonalidades mayores y menores simultaneamente, en cada compas se presenta una

melodia diferente, pero manteniendo siempre el acento y stacatto.

[ %

e = =

Adicionalmente se componen ejercicios de ritmo que se pueden hacer solfeados, tocados o

percutidos, en donde se presentan variaciones de acentuacion.

Estas acentuaciones y ejercicios, se toman de base como ritmica, para un mejor

entendimiento de los acentos y sus posibles agrupaciones.
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ANALISIS Y RESULTADOS

A continuacion, se describen los resultados de las habilidades encontradas en los Tango

Estudios.

1. Los ejercicios compuestos desarrollan un mejor dominio de acordes mayores y menores
agregandole un conocimiento mas amplio de género a lo que tiene que ver con la

acentuacion y forma.

2. Ayudan a mejorar la ejecucion de diferentes articulaciones creando conciencia de la
manera en que se deben desarrollar para el género, ayudandole al intérprete con el caracter

interpretativo, conceptual y practico.

3. Ayudan a la mejora continua del sonido en todo el registro timbrico del instrumento
mediante intervalos compuestos muy amplios siendo enfaticos en la emision del aire y en

los acentos.

4. Implementa en el intérprete cualidades sonoras las cuales se van desarrollando mediante la

interpretacion que representa a cada Tango Estudio.

5. Ayudan a tener mas agilidad técnica en el instrumento en cuanto a posiciones de notas que

son poco comunes en el instrumento.
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CONCLUSIONES

La investigacion elaborada determina que, al momento de realizar el montaje de los Tango
Estudios de Astor Piazzolla en el saxofdn, se desarrollan varias habilidades técnicas que no son
faciles de reconocer a primera vista, sino que, con la ayuda de esta investigacion, la guia técnica
creada, la basqueda de informacion sobre esta obra y el andlisis descriptivo del caracter de cada

uno de los Tango Estudios complementan su desarrollo de manera eficiente.

Por tanto, los Tango Estudios, aportan un acercamiento al género para aquel intérprete que
no conoce mucho o no es “tanguero”y al desarrollo de métodos complementarios con la creacion
de material establecido basado en pasajes técnicos complejos encontrados al momento de realizar

su montaje.

El desarrollo de métodos complementarios colabora en el pro del desarrollo instrumental y

conceptual dejando asi, material investigativo virtual y fisico en la Universidad de Cundinamarca.

Se considera también que el entendimiento conceptual del género como en acentuacion,
sonido e interpretacion debe llevar cierto paralelismo al momento de su realizacién, en este caso
en el montaje de los Tango Estudios, fundamentado en la integracion inmediata de estos

conocimientos para generar efectividad en su desenvolvimiento.
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Durante el proceso hablando de un antes, durante y después de se logra evidenciar un buen
proceso conceptual y técnico, describiendo un poco el antes, de por si, interpretar y estudiar estos
tangos era con mucha simplicidad, esto no creaba estilo que se pretendia lograr. Durante el proceso
de creacion e investigacion de bases conceptuales ayudaron al intérprete a entender las
articulaciones para diferenciar una frase de otra con los acentos y todo lo que la partitura pedia,

después del proceso se tienen bases técnicas fuertes para interpretar el genero.
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ANEXOS

TANGO ESTUDIO DE ASTOR PIAZZOLLA EN EL SAXOFON

TANGO Y SAXOFON - SAXOFON Y TANGO.

Entrevista realizada a Bernardo Monk, Buenos Aires, Argentina, octubre de 2018.

1. Cuéntenos acerca de su experiencia con el saxofon y cdmo se involucré en el tango.

R: Me basé en la idea tratar al saxofén como si fuese un instrumento del género,
por lo cual hay que saber acerca del género, eso es lo primordial. Conoci muchos
estilos de Jazz, por eso me di cuenta que el saxofén sufre muchas variedades de

fusion y demas.

El Tango no es saxofonistico, el saxofén produce un timbre mucho mas brillante lo
cual no es propio del tango, hay que buscar primero que todo la sonoridad adecuada

para este género, antes que el estilo y la técnica debe ser la necesidad.

Tuve que adaptar muchas partituras de bandoneén y violin al saxofén, ahi se fue
dando la idea de la sonoridad adecuada, relacioné diferentes técnicas de
acentuacion, stacatto, bendings y demas, pues lo que yo queria era reproducir e

imitar los discos de tango.

Estando en Nueva York, junto con un pianista muy virtuoso aprendi sobre

acompafiamiento y fraseo. Complementando esto, hice un estudio al saxofon al
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natural pues ya que este es Jazz o Clasico, a partir de esto desarrollé una técnica de

algo que no estéa depurado.

El libro no es mas que un compendio y una organizacion de muchas de las cosas
que hico para mi estudio personal y que sigo haciendo hoy en dia, ya que todo el
tiempo estoy tratando de evolucionar eso. Fue poner un orden y lograr que el

saxofon estuviera siempre en el género.

2. ¢En qué estilos se divide el tango y cuales son sus principales caracteristicas?
R: TANGO, MILONGA Y VALS.

El orden es invertido, ya que el vals siempre ha existido, la milonga es un derivado

de la Habanera del cual luego surgid el tango.

De hecho, los primeros tangos de partituras de editorial, tienen un acompafiamiento
de milonga o habanera, pero lo que define qué tipo de género es, es el caracter o lo

ritmico.

Esos son los tres géneros ritmicos, estilos de interpretacion hay cualquier cantidad,
cada musica, cada una de las orquestas del 40 tenian su manera de interpretar esos
ritmos, sus finales, ya que todas las orquestas tenian maneras diferentes de hacer

finales y esto las hacia Unicas y se podian diferenciar entre si.
Anexo también que el tango bailable no dura mas de cinco minutos.

El género de Piazzolla es apartado, por los géneros ritmicos.
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Es posible que muchos géneros y estilos del tango estén emparentados entre si, y

no se note mucho la diferencia uno con otro.

3. En la composicién de un tango, ¢Qué caracteristicas ritmicas, melddicas y arménicas se

utilizan?

R: Sobre la composicion de un tango, cuales son las caracteristicas mas

importantes: Ritmo y melodia.

Lo que hizo famoso al tango fue el baile y el canto.

Los elementos bailables se desarrollan en una misica mas larga, el gen ritmico es

lo méas importante, va ligado a la articulacion. Incluyéndole a estos giros melddicos.

Cuando hay un acorde de séptima menor, para una resolucion, yendo a la tonica,
no es tan frecuente, si se quiere hacer mas tanguero se debe hacer con una menor

armonica.

Cuando lo ritmico esta, lo melddico se puede alejar.

Para dar un ejemplo, hay temas de mios que son considerados tangos pero solo

poseen escalas pentatonicas, pero con el ritmo.

La armonia se basa de armonia jazz.

4. ¢Que articulacion y motivos ritmicos definen una pieza musical en el tango?
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R: La articulacion es especifica por ende defino dos cosas:
Acentuacion primero, porque son las notas que uno resalta.

La parte ritmica 3 3 2. Se mantiene en la gran mayoria de casos la acentuacion

fuerte enel tempo 1y 3

En mi caso personal, hablando en términos generales yo lo que us es mas aire,
viceversa con lo clasico, el ataque con la lengua es mucho més relajado y le envio

mucho mas aire.

Cuando se mezclan diferentes instrumentos, entre la densidad el sonido de saxo, el
ataque de lengua predomina, lo que se hace es asemejar el sonido con aire al violin

o al instrumento que se esté utilizando.

La articulacion va un poco de la mano de la acentuacién y de la mano de reproducir.

5. Nombre algunos exponentes saxofonistas que se destaquen en este estilo, ;qué aportes cree

usted que han hecho a la técnica del instrumento?
R: El papel del saxofon en el tango ha sido nulo.

Hay algunos registros del saxofonista Eduardo Arolo, él en algin momento uso6 un
saxofén baritono, donde tocaban en boliches, después remitirse a Piazzolla, donde

ya tenia saxofonistas importantes de esa época, por ejemplo Arturo Snaither.

Chachi Ferrerira era saxofonista, clarinetista y flautista.
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Después ya comenzaron a surgir desde Eduardo Barbieni, elementos del jazz, més

dentro de un &mbito de saxofonista que tocaba algun tango.

6. ¢Qué aportes ha hecho el saxofon a este estilo?

R: El saxo al tango lo que le da es un timbre diferente no solo a la hora de tocar una
melodia, ademas a la hora de hacer unisonos da otro color y también le da bagaje

al saxo popular de abrir una brecha improvisativa con mas sustancia.

Alli no se improvisa con un concepto, como en otros géneros. Jugar con el ritmo y

acentuacion hace que este le dé un gran aporte.

En el saxofdon el sonido es mas parecido al bandonedn, es un instrumento muy
percusivo sin tener percusion, el tango es un género donde cada instrumento tiene
su momento, ya que no se tiene de donde agarrar; tocar sin percusion para un

musico popular no es conveniente.

7. ¢Qué le aporta el tango al saxofén?

R: El tango le puede aportar al saxofén muchisimo baraje técnico, y en realidad es
como si fuera un posgrado, porque para que suene al género, debe haber muchas

cosas resueltas. El estilo es de giros técnicos y ritmicos

De hecho, en el segundo libro que escribi es de nivel basico. Escribir a nivel basico
al tango es muy dificil, escribir a duo para estudiantes de hace un afio es con lo mas

bésico.
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Yo procuro aconsejar siempre que mucho que el estudio del tango es muy

importante para la experiencia.

En mi libro Saxotango 1, va a poner en situaciones a los estudiantes que otro libro

no lo hara, ya que posee variaciones y melodias donde hasta la respiracion es dificil.

8. ¢Qué tan influyentes cree que son los tango estudios de Piazzolla en la técnica del saxofon?

¢ Qué aportes hacen al instrumentista?

R: En los tangos de Piazzolla se nota que fueron escritos para Flauta, los
sobreagudos y notas de paso se notan que no estan hechos para el saxo. Pues los

intervalos son muy complejos de octavas y registro.

Para a flauta tampoco son muy faciles, pero estd mas escrito a este instrumento.

Los tangos estudios de Piazzolla aportan técnicamente, en digitacion vy
conocimiento de un estilo, tanto los estudios como la historia del tango. Son
distintos temas en el estilo de Piazzolla, que no necesariamente son tan diferentes.
Claro que si acerca al estilo de Piazzolla y bueno, conocer el estilo de Piazzolla 'y

no conocer nada del estilo del tango no es lo mismo.

Piazzolla es un estilo mas al tango, un estilo tradicional facil de reconocer.

Sobre todo porque hay muchisimas maneras de tocar los tangos, en caso rapidos o

lentos.

Se sugiere tocar a la velocidad que esta, el tango no es un género que vaya a

velocidad répida.
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Rara vez se ve esto, no hay mas de negra igual a 120.

9. En la preparacion instrumental y montaje de un tango ¢Qué se debe tener en cuenta para

realizar una correcta interpretacion?

R: Por mi parte hay que entender muy bien las células ritmicas que acompafan al
género, ya que es la previa preparacion de técnica y conocimiento a este, la

acentuacion es fundamental.

Hay una division que se hace en melodia ritmica y melodia.

Uso de los registros, el saxo es un instrumento que tiene poco registro timbrico,

cada nada se ve en la necesidad de incorporar sobreagudos, o cambiar octavas.

El principal obstaculo es cuando el instrumento comienza a sonar como una
reminiscencia, en el caso del saxofén soprano es cuando comienza a sonar medio

circense.

En el tango la afinacion es apegada a instrumentos fijos como el piano o bandonedn.

Si se toca dentro del &mbito del tango, es probable que toque tocar en tonalidades

muy complejas, donde las notas de paso, bemoles y sostenidos son muy dificiles.
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METODO BERNARDO MONK
1. ¢Qué impacto tuvo su metodo en la ciudad de Buenos Aires?

R: La gente viene a tomar clases conmigo porque conocio el libro, la editorial fue
la que le dio el impulso internacional que se necesita. La recepcion fue muy buena,
también se usa en diferentes institutos y academias. Fue el primer libro creado a

este instrumento por ende posee tango, jazz, improvisacion y muchos mas aportes.

2. ¢Por qué basado en el tango y no en otro género?

R: Al no tener tanto antecedente de esta técnica aplicada al saxofén: A nivel de
maestro tenés que demostrar porgue no es asi, tener fundamentacion y decirme

donde vos escuchas que se esta haciendo.
Es un desafio es no ser auto referenciado.

Es un desafio, pedag6gico, técnico y humano por no ser auto referenciado, tienen
un objetivo estilistico muy marcado, de hecho, estan divididos en varias
secciones, cada una de estas secciones estan pensadas netamente al saxofén y

trata de abarcar una linea de tiempo.

El saxofén suena como una orquesta siendo solista porque cada nota esta pensada

y calculada.

3. Ensu nivel de maestro, ¢ Considera que el tango y su método desarrolla habilidades técnicas

e interpretativas?
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R: Claro que si, el nivel técnico, sonoro e interpretativo no es fécil de lograr. Es
de estudio constante como cualquier género, ya sea Jazz o sea Clasico. No se
logra una buena interpretacion de tango de un momento a otro. La acentuacion es

de estudio y entendimiento.

AUTORES INVESTIGACION CREACION:

Sandra Liliana Daza Cuartas: Investigacion creacion.

“Creador- investigador: la imaginacion como elemento conductor de la creatividad. Elementos
difusos para el método cientifico, ya que estas son sindnimo de desorden y parten de la
irracionalidad; respecto a lo anterior dice Alvarado Davila3 “a pesar de que muchos teoricos
reconocen el papel de la experimentacion en las artes, algunos de ellos no estan satisfechos con
que tal experimentacion sea movida principalmente por la intuicion, o la imaginacion o la
creatividad, porque tales recursos responden a un proceder desordenado o irracional” (Davila,
2009), poco o0 nada se han tenido en cuenta la imaginacion y la creatividad en el proceso
investigativo, se considera que la creatividad esta inmersa de por si en este proceso, pero no
podemos olvidar que de estas se nutre el investigador para dar rienda suelta a su deseo de
conocimiento, se potencia la creacién. Pero finalmente la imaginacion termina siendo una cualidad
indispensable tanto al momento de crear como en el proceso investigativo. La imaginacion y la
creatividad aparecen en estos procesos pero no de manera explicita, ya que como son de caracter

difuso, inestable e incontrolable”
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Martha Lucia Barriga Monroy: Investigacion creacion.

“Investigacion artistica en el ambito universitario es la experimentacion del sujeto creativo
(educador artistico-artista-investigador) con diversos elementos de los lenguajes artisticos
(musicales, plésticos y visuales, danzarios, literiarios, o escénicos, entre otros) por él
seleccionados, que resultan en una obra individual Unica, por parte del sujeto creador, quien a
través del discurso o reflexion intentard una aproximacién personal al conocimiento (de tipo
historico, social, cultural, politico, semiol6gico, ambiental, ideoldgico, real o ficticio, etc.) de un

hecho, idea, o experiencia, sobre el objeto creado”
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TANGO ESTUDIO DE ASTOR PIAZZOLLA EN EL SAXOFON

“GUIA DE EJERCICIOS BASADOS EN LOS TANGO ESTUDIOS DE

ASTOR PIAZZOLLA”

JULIAN ANDRES MEJIA SERNA

Universidad de Cundinamarca

Facultad de Ciencias sociales Humanidades y Ciencias Politicas

Pregrado Maestro en Musica

Zipaquira, 2019
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INTRODUCCION

Ejercicios compuestos sobre pasajes de los Tango Estudios de Astor Piazzolla,
estos pretenden ayudar a los interpretes a tener fundamentos conceptuales y
técnicos previos o paralelos al momento en el que estén desarrollando el montaje

de Estos Tango Estudios.

Cuenta con ejercicios de sonido, ritmo, respiracion y dominio técnico del instrumento,

para asi ayudar a desarrollar agilidad.
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EJERCICIOS RITMICOS

Ejercicios basados en la acentuacion de los Tango Estudios

Andres Mejia Serna

- Realizar los siguientes gjercicios solfeados wio percutidos exagerando la acentuacibn.
* 5i se realiza solfeado se sugiene hacerle de la siguiente manera:

I - Silaba "DA" para las figuras ritmicas que no tienen aceniuacon.
2 - Silaba "TA" para las figuras fdimicas que 51 tenen aceniiacion.

* 5i se realiza percutido se sugiens hacedo de la sigusente manera:

I - Una sola mano para las figuras ritmicas que no Benen acentuadidn.
2 - Dos manes para las figuras dimacas que tenen aceniacidn.

Ejercica W |
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EJERCICIOS RITMICOS

62



TANGO ESTUDIO DE ASTOR PIAZZOLLA EN EL SAXOFON

EJERCICIOS RITMICOS
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Ejercicios de Sonido

Ejercicios de sonido para los Tangos 2 y 4

Andres Mejia Serna

= Mantener la dinamica con la misma emision de aire en todo el registro del instrumento
- Atacar con la silaba "DA” cada comienzo de nota después de respiracion

- En la metrica 4/2 mantener dos pulsos de tiempo por cada nota

- Utilizar meétronomo y afinador

Ejercizio M* |
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bt

Ejercicios de Sonido

Ejercicas M® 2
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Ejercicios Tango Estudio N° 1

Andreés Mejia Sema

- Mantener la misma dinamica durante todo el ejercicio

- Exagerar la acentuacion con la silaba "TJA"

- Respirar cada cuatro compasss

- Manejar la mizma precision del aire en todo el registro del instrumento con sonoridad opaca
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1

Ejercicios Tango Estudio M°
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1

Ejercicios Tango Estudio W*
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Ejercicios Tango Estudio M™ 1
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Ejercicios Tango Estudio N°1

Andres Mejia Serna

- Estudiar con poca velocidad haciendo enfasis en los acentos y poco a poco ir aumentandola
- El interprete puede wutilizar la dinamica gue desse
- Manejar la misma precision del aire en todo el registro del instruments con sonoridad opaca
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Ejercacios Tango Esmudse M™1
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Ejercicios Tango Estudio N° 2

Andres Mejia Serna
- Estudiar con poca velocidad e ir incrementandola poco a poco
- Mantener la misma dinamica en todo el registro del instrumento
- Atacar con la silaba "DA”
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Ejercicios Tango Estudio N 2
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Ejercicios Tango Estudio N° 2
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Ejercicios Tango Estudio H° 2
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Ejercicios Tango Estudio N° 3

Andrés Mejia Serna
- El intébrprete puede uillizar la dindmaca que deses
- Exagerar la acentuacion con la palabea "TIA®
- Respirar cada cuairo compases
- Esnidiar con poca velosidad ¢ in aumentindola poco a poca
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Ejercicios Tango Estudio N° 4

Andrés Mejia Serna

- Atacar con la silaba "DA"

- Mantener las dinamicas propuestas durante los ejercicios

- Realizarlo con poca velocidad

- Mantener la misma precision del aire en todo el registrodel instrumento con sonoridad opaca

Ejercicio H™ 1
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Ejercicios Tango Esbudio N° 4

i e

EEE E

N

E FEEF:F}_?’_E—-?—-

"
=— p— = = e e e e
PR i : 1 | | | | I i S
Ejercicio H™ 3
1 | | J.'b'l_..-"':‘i'_v"'- = J-ilﬂfiff}ff::(/;l
g: " === —uC=ux== :
5 ;ﬁ :=__,.-"' g - lr i— { | =1 r 1
bl
b, S =
% = :LE%; Eq':: "E"&I Ih-“xr N - = o | [ — -
! 1 1 - —1 o
< EEEEEE A I R B R R =

86



TANGO ESTUDIO DE ASTOR PIAZZOLLA EN EL SAXOFON

Ejercicios Tango Estudio N° 5

Andres Mejia Serma.

- Estudiar con poca veloedad ¢ i anmentandola poco a poco
- Exagerar log acentod, Bgaduras v stacaftos
- El intérprete puede witlizar la dindmica que deses

- Manejar la masma precissdn del ame en odo el regisivo del insinomenio

Ejercicio H™ 1
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Ejercicios Tango Estudio N 5
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Ejercicios Tango Estudio MN° 5
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Ejercicios Tango Estudio N° 6

Andrés Mejia Sermna

- Estudiar con poca velocadad ¢ ir incrementandola poco a poco

- Exagerar los acentos, ligaduras v stacatios

- El midrprete pusde ublzar la dindmica que deses

- Manejar ba misma presicidn del aire en todo el registro del insrumento
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Ejercicios Tango Estudio H° 6
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Ejercicio de Quintillos

Ejercicio basado en el Tango Estudio N° 1
Andres Mejia Serna

- Esnudiar con poca velocidad haciendo énfasia en los acentos y poco a poco ir sumentindola
- Manejar la masma procision diel aime en iodo el registro del instrumento con sonondad opaca
- El intérprete puede uitlizar ¢l neatiz que deses

- Utilizar metrdanosms

Ejercicio N 1

Landmeser
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Epercacio de Cruimt s
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Ejercicio de Cruintllos
; T " = :; -l oy - - = = =
3 3 a7 e e e —
E = N == | I 7
oo == ; ;
5
g = _.FH:F = 5 = — = ﬁ-‘ 5
. I — - e =t 5§ - I H.\-‘"—\— = —
E - = e _ 1 1 = - -
T e : —3—3 '- ﬁ:ﬁ*
CX I ‘ﬂ: = = 5 [
5
# = 'l
# 1 1 T T 1
i ] < =
. ‘ > — % = = & =
Ejercicin N 4
L]
. | . . e L
1 1 T 1
> - " e
v PR * E 5 =b‘ﬁ s —
5 5 5 - e
= — = 2 > —
. = - ' — — T == 3
- L = ; b- r - = - e, - -
‘ ..rﬂ ¥ i 1 I’F i ?#F—F—m:
= : e e e e o e
& #j = :# 3 5 T | | T
5 ¥
=

94



TANGO ESTUDIO DE ASTOR PIAZZOLLA EN EL SAXOFON

Epercicen de Cruintallos
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