MACROPROCESO DE APOYO CcODIGO: AAAr113
PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 3
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL | VIGENCIA: 2017-11-16

REPOSITORIO INSTITUCIONAL PAGINA: 1de 7

16.

. FECHA martes, 13 de octubre de 2020

Sefiores

UNIVERSIDAD DE CUNDINAMARCA

BIBLIOTECA

Zipaquira

UNIDAD REGIONAL Extension Zipaquira

TIPO DE DOCUMENTO Trabajo De Grado

Ciencias Sociales,

FACULTAD Humanidades Y Ciencias
Politicas
NIVEL ACADEMICO DE FORMACION Prearado
O PROCESO 9
PROGRAMA ACADEMICO Musica

El Autor(Es):
No. DOCUMENTO

APELLIDOS COMPLETOS NOMBRES COMPLETOS DE )
IDENTIFICACION

Italia Maria Mendoza Ojeda 1075672861

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono (091) 8281483 Linea Gratuita 018000976000
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima versién consultando el Portal Institucional



MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAr113
PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 3
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL | VIGENCIA: 2017-11-16
REPOSITORIO INSTITUCIONAL PAGINA: 2de 7

Director(Es) y/o Asesor(Es) del documento:

APELLIDOS COMPLETOS NOMBRES COMPLETOS
Avila Dallos Juan Felipe

TITULO DEL DOCUMENTO

Adaptacion de dos canciones del pacifico chocoano a un formato no convencional

SUBTITULO
(Aplica solo para Tesis, Articulos Cientificos, Disertaciones, Objetos
Virtuales de Aprendizaje)

TRABAJO PARA OPTAR AL TiTULO DE:
Aplica para Tesis/Trabajo de Grado/Pasantia

Maestro en musica

ANO DE EDICION DEL DOCUMENTO NUMERO DE PAGINAS
28/08/2020 87

DESCRIPTORES O PALABRAS CLAVES EN ESPANOL E INGLES
(Usar 6 descriptores o palabras claves)

ESPANOL INGLES
1. Musica Music
2.Pacifico Pacific
3.Adaptacién Adaptation
4.Juga chocoana Chocoana Juga
5. Grabacion Recording
6.Formato Format

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono (091) 8281483 Linea Gratuita 018000976000
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co

NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima versién consultando el Portal Institucional



MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAr113
PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 3
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL | VIGENCIA: 2017-11-16
REPOSITORIO INSTITUCIONAL PAGINA: 3de 7

RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

Resumen

El presente trabajo de grado tiene como finalidad la adaptacion de dos canciones
del Pacifico chocoano en ritmo de juga a un formato no convencional. A través del
proceso de creacion de transcripciones y adaptaciones musicales para cada
cancion y la posterior grabacién éstos, se plantea una propuesta con la que se
busca poder abordar estas dos canciones propias del folclor pacifico colombiano
usando un formato mas reducido y asequible a nivel global.

Abstract

The purpose of this thesis is to adapt two songs from the Pacific Chocoan in rhythm
of juga to an unconventional format. Through the process of creating musical
transcriptions and adaptations for each song and the subsequent recording of each
one of this, a proposal is suggested which seeks the possibility to address these two
Colombian Pacific typical folklore songs by using a more affordable and globally
reduced format.
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Resumen

El presente trabajo de grado tiene como finalidad la adaptacion de dos canciones del Pacifico
chocoano en ritmo de juga a un formato no convencional. A través del proceso de creacion de
transcripciones y adaptaciones musicales para cada cancion y la posterior grabacion éstos, se
plantea una propuesta con la que se busca poder abordar estas dos canciones propias del folclor

Pacifico colombiano usando un formato mas reducido y asequible a nivel global.

Palabras Clave

Musica, pacifico, Adaptacion, Juga Chocoana, Grabacion, Formato.

Abstract

The purpose of this thesis is to adapt two songs from the Pacific Chocoan in rhythm of juga to
an unconventional format. Through the process of creating musical transcriptions and adaptations
for each song and the subsequent recording of each one of this, a proposal is suggested which seeks
the possibility to address these two Colombian Pacific typical folklore songs by using a more

affordable and globally reduced format.

Keywords

Pacific Music, Adaptation, Chocoan Juga, Recording, Format.
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Introduccion

El presente proyecto estd encaminado a la creacion de dos adaptaciones de los temas “Oio
Pango”y “EL Currulao Me Llama”; dos obras en ritmo de Juga pertenecientes a la corriente de
los ritmos del pacifico sur colombiano, compuestas por Hugo Candelario y grabadas por el “Grupo
Bahia”. Adicional al proceso de creacion de partituras, se realizo la produccion de las grabaciones
de los dos temas intervenidos.

Para realizar los procesos de adaptacion y grabacion se desarrolld una metodologia a través de
la cual se llevaron a cabo diferentes actividades haciendo uso de herramientas tecnologicas e
instrumentos musicales de facil acceso respecto a los de la musica tradicional del pacifico. Con
este documento se pretendié aportar cuatro productos artisticos, dos adaptaciones y dos
grabaciones, con los que se busco ofrecer a los musicos de otras regiones del pais un recurso que
puedan usar para abordar los dos temas, atn sin contar con la instrumentacion original. Mediante
las grabaciones se pretende realizar una difusion de las dos canciones y sus adaptaciones usando

plataformas digitales de streaming funcionales a nivel global.

Durante el proceso de creacion se presentaron algunas dificultades conforme se avanzaba en la
elaboraciéon de los productos. Estas adversidades de caracter técnico fueron abordadas y
sobrellevadas poniendo en practica criterios propios del autor y colaboraciones de personas con
conocimientos y experiencia en labores de interpretacion instrumental y produccién musical. Estas
colaboraciones e intervenciones aportaron a la calidad de los productos, especialmente en las

grabaciones.



Justificacion

El presente trabajo de grado se enfoco en la adaptacion de dos canciones de pacifico chocoano
a un formato no convencional respecto a las agrupaciones tradicionales de la region pacifico y su
posterior grabacion en formato de audio. La propuesta de creacion de estas obras artisticas se hace
con el fin de aportar recursos escritos y de audio para la divulgacion y promocion del ritmo de
Juga ya que, segtin datos de la camara de comercio de Bogot4, el indice de consumo de la musica
del pacifico es muy bajo en comparacidon con otros géneros y estilos musicales colombianos. Esto
se puede evidenciar al ver estadisticas como el clister de musica de la cdmara de comercio de
Bogoté, donde solo el 9% de las personas consumieron musica del pacifico en comparacion al 58%
que escucharon vallenato, durante el 2016 (DANE & Camara de comercio de Bogota, 2016).

A nivel artistico, es importante reconocer y divulgar la importancia de la musica en la cultura
de la region donde no solo representa un medio de entretenimiento, sino que esta ligada de manera
importante a las costumbres y tradiciones donde sobresalen los rituales y cantos de los nativos de
la zona que reflejan su realidad social, su sentir fraterno, su cotidianidad y demas experiencias
propias del territorio. Todos estos elementos han sido plasmados de manera artistica en ritmos
como la Juga, el currulao, el porro chocoano, el aguabajo, el bunde, el alabao, entre otros (Duque,
Sanchez, Tascon, 2009).

Con la circulacion de los productos artisticos que resultaron de este documento, se pretende
contribuir a la difusién de la musica del pacifico, especificamente de las dos canciones que fueron
adaptadas y grabadas. A través de las partituras de las adaptaciones, se busca brindar a musicos de

otras regiones del pais un recurso con el que puedan abordar estas canciones, alin sin contar con la



instrumentacion original. Respecto a las grabaciones, estas fueron propuestas como una
herramienta para difundir la interpretacion de las adaptaciones de los dos temas a un publico
mucho mas extenso haciendo uso de plataformas digitales que funcionan a nivel global.

En este documento, la construccion de las adaptaciones se realizé poniendo en practica los
conocimientos adquiridos a lo largo de los nucleos tematicos del programa de Musica en la
Universidad de Cundinamarca. Ademas, para lograr una mejor calidad en algunos procesos y en
los productos finales, se recurrié a la asesoria de personas conocedoras de temas y acciones
especificas como la ejecucion de instrumento y el ejercicio de produccion musical.

Lo anterior generd un acercamiento entre la academia y la musica folclorica a partir de una
modificacion con la cual estos ritmos no dependieron unicamente de los instrumentos nativos para
su ejecucion, permitiendo que los temas que fueron intervenidos tengan una mayor circulacion

tanto de interpretacion como de consumo.

Marco Referencial

A continuacion, se referencian algunos trabajos antecedentes similares a la naturaleza del
presente documento.

“Pasodobles” de la orquesta Guayacan (1996)

“Pasodobles” es un mosaico de los temas “Espana Caii”, “Ni se compra ni se vende”, “Feria
de Manizales”, “Silverio Pérez” y “Por qué te quiero”, originales del género pasodoble y adaptados
a un formato de orquesta tropical (Guayacéan, 1996); que contiene instrumentos de vientos como
la trompeta, el saxofon y el trombon, de percusion como la tambora, guacharaca, congas y para el

acompafiamiento base el bajo y piano.



Este arreglo se caracteriza por convertir estas canciones populares a ritmo de merengue
dominicano usando el formato que propone la orquesta y agregando las castafiuelas que son un
instrumento de origen espaiol, caracteristico de los pasodobles. Se mantiene el brillo y nasalidad
del ritmo tropical en la interpretacion vocal y en las melodias de las canciones originales. El
mosaico hizo parte del album “Como un baile”, el cual fue una estrategia del director y arreglista

Alexis Lozano para abarcar un mercado mas amplio en la industria de la musica.

Mlustracion 1: Orquesta Guayacan interpretando "Pasodobles"

Fuente: Tomado de https.://www.youtube.com/watch?v=x4gOPgjlanU

“Summertime” adaptacion por la agrupacion Los Elefantes (2002)

Esta cancion originalmente escrita por George Gershwin para la dpera Porgy and Bess en el
afio de 1935, cuenta con una adaptacion hecha por el grupo Los Elefantes en su album Chic Taiwan
(Los Elefantes, 2002). En esta adaptacion se cambi6 el formato instrumental, obteniendo un toque
caracteristico del género ska y alejandose del jazz, el cual es su género original, por medio de
instrumentos de viento como el trombdn, la trompeta y el saxofon baritono, que llevan la melodia
original del tema. Por otra parte, al agregar la bateria se modifico el ritmo, sonoridad y velocidad

de la cancidn para obtener el estilo propio del ska que la agrupacion buscaba.



Adaptacion de “la china que yo tenia” por San Miguelito (2009)

La agrupacion San Miguelito conformada en 2008 por los hermanos Efrain, Edwin y Edison
Albarracin, tiene como objetivo crear nuevas versiones de musica carranguera ya existente,
conservando la tradicion del género y agregando otros elementos que brinden nuevas sonoridades.

Una de estas adaptaciones es la cancion “La china que yo tenia” (San Miguelito, 2009),
compuesta por el maestro Jorge Velosa y grabada por la agrupacion Los carrangueros de Raquira
en el afio 1979. En esta se mantuvo el mismo caréacter e interpretacion en la parte vocal de la
cancion, asi como la instrumentacion tipica de la carranga (el requinto, instrumento que tiene la
melodia de este tema, el tiple y la guacharaca), por lo que se conservo la esencia de la cancion
original, pero con un nuevo aire, ya que cuenta con la adicién de instrumentos como la guitarra

eléctrica, bongoes, bateria y bajo eléctrico.

Hlustracion 2: Imagen del Videoclip de "La china que yo tenia" por San Miguelito

SAN MIGUELITIE

Fuente: Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=48XIW __aUVo
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Adaptacion de “Lino fue” por grupo Ancestros (2011)

La cancion “Lino fue” cuenta con una adaptacion hecha en el afio 2011 por el grupo Ancestros
y que hace parte del album “Matices” (Grupo Ancestros, 2011). Esta agrupacion nace en el afio
2002 en la ciudad de Cali, con la propuesta de fusionar la musica del Pacifico con rock, jazz, bossa-
nova y ritmos folcléricos del pais.

En esta version se propone un formato compuesto por marimba de chonta, saxofon, trompeta,
percusion latina tradicional, bajo, sintetizador y voces. Si bien la melodia principal y las voces de
los coros se mantienen respecto al tema original, se introducen adornos ocasionales con
instrumentos de viento y sintetizador. En cuanto a la percusion, se conserva la sonoridad y el ritmo
tradicional (cununos, bombos, guasa y platillos), aunque con algunas variaciones ocasionales que
la asemejan a la salsa y a otros ritmos latinos. Adicionalmente se realizan improvisaciones por

parte de los instrumentos de viento y rapeo de los cantantes de la agrupacion.

Hlustracion 3: Caratula de album Matices del Grupo Ancestro

Ancestros v

Fuente: Tomado de https://play.google.com/music/preview/Tdygiolm2xdeq6ad7on5esqqm7u?play=1&u=0
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Adaptacion de “All of me” por la agrupacion Postmodern Jukebox (2013)

El grupo estadounidense Postmodern Jukebox creado en el afio 2011 por Scott Bradlee, es
reconocido por grabar canciones populares adaptandolas a estilos como jazz y swing; uno de estos
arreglos es el realizado al sencillo “All of me” del 4lbum “Clubbin with grandpa”, compuesto por

Jhon Legend y Toby Gad en el afio 2013 (Postmodern Jukebox, 2013).

En este arreglo se efectud un cambio trascendental ya que solo es posible reconocer la cancion
por su letra y progresion armonica. De esta manera, la linea melddica de la voz cambia, al agregar
los recursos técnicos de colocacidon e interpretacion propias del género soul. Asi mismo, la
instrumentacion original de la pieza (piano y voz) fue acoplada a instrumentos caracteristicos del

jazz (piano, bajo, bateria y voz) a fin de darle el aire distintivo del género propuesto.

[lustracion 4: Postmodern Jukebox interpretando "All of me"

\

& BostoocaR Joicoox
%All f Me" (feat. ls,'sgg'Vicforio)

A

Fuente: Tomado de https://soundcloud.com/realfariz/all-of-me-vintage-soul-john

Adaptacion de “Oio Pango” por el grupo Afrotumbao (2013)
La cancidén “Oio Pango” compuesta por Hugo Candelario para el Grupo Bahia y publicada en

2010, tuvo una adaptacion por Afrotumbao en el afio 2013 (Afrotumbao, 2013). En esta version
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se cambia por completo el ritmo de la cancion, pasando una juga a una métrica de 4/4. Ademas, se
incluyen elementos del género urbano como el rapeo, el uso de instrumentos electronicos y de
viento como el saxofon, trombon, y trompeta, que realizan adornos ocasionales en los puentes y
coros de la cancion. Importante sefialar también el uso de la bateria y el bajo cuyo aporte de sonidos

y ritmos es vital para lograr un nuevo estilo a la pieza.

Ilustracion 5: Agrupacion Afrotumbao

Fuente: Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=g4GvVwcprzw

Agrupacion Herencia de Timbiqui, musica tradicional del pacifico colombiano en

formato no convencional

El grupo Herencia de Timbiqui creado en el afio 2000, conformado por musicos del pacifico
colombiano, en sus inicios usaba un formato tradicional compuesto por bombo golpeador, bombo
arrullador, marimba de chonta, cununo hembra, cununo macho, voces y guasa. Actualmente, han
logrado adaptar ritmos tradicionales del pacifico a instrumentos como el bajo eléctrico,
sintetizador, saxofon, trompeta, guitarra eléctrica y bateria, para obtener musica del pacifico

fusionada con rock, pop y funk.
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La agrupacion tiene como estrategia llevar su musica y cultura a distintos escenarios,
participando en grandes eventos de talla internacional como el Festival de Villa del Mar, donde

fueron ganadores a la mejor interpretacion folclorica en el afio 2013 con la cancion “Amanece”.

{lustracion 6. Herencia de Timbiqui

Fuente: Tomado de https.//www.eltiempo.com/cultura/musica-y-libros/herencia-de-timbiqui-hara-concierto-por-el-
pacifico-488898

Grupo Bahia, musica tradicional del pacifico en formato no convencional

El Grupo Bahia, conformado en el afio 2000, se caracteriza por fusionar las raices musicales
del pacifico colombiano con un poco de latin jazz, haciendo uso de instrumentos autdctonos del
pacifico y adicionando instrumentos como piano, bajo, bateria, saxofoén y trombon.

Esta agrupacion ha recorrido varios lugares del mundo interpretando repertorio popular y
tradicional. Su estrategia es representar a toda una region llena de una gran riqueza cultural, y el
legado de sus antepasados, siendo asi pioneros en la union del conocimiento académico y la

tradicion oral del pacifico.
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Hlustracion 7: Grupo Bahia

Fuente: Tomado de https://www.last.fm/es/music/Grupo+Bahia/+wiki

Descripcion de la Circulacion de las Obras

Para realizar la circulacion de los productos de este documento se llevaron a cabo dos estrategias
que permitieran difundir las obras artisticas.

Como primera estrategia se realizd la publicacion de las grabaciones producidas en las
plataformas digitales Soundcloud y Youtube. Estos dos sitios web permiten la publicacion de
contenido de audio al que puede acceder cualquier usuario del mundo utilizando la herramienta de
busqueda de cada pagina. En este proceso de publicacion fue importante especificar en las
descripciones de las grabaciones que estas se realizaron con un propdsito académico y que no
pretendian ningun fin lucrativo.

La segunda estrategia consistié en entregar las partituras de las adaptaciones y las grabaciones
de audio en formato digital a directores de procesos corales o vocales de las escuelas de formacion
artistica en casas de la cultura de los municipios de Cajica, Tocancipa y Pacho en el departamento

de Cundinamarca. Esta accion se hace con el fin de facilitar a formadores y estudiantes de las
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escuelas de formacion de estos municipios que deseen aprender sobre los ritmos del pacifico
colombiano, asi como a los interesados en conocer otro tipo de adaptaciones, con un formato
distinto al tradicional, impulsando asi la circulacion y difusion de este ritmo.

Finalmente, como estrategia adicional se buscara un espacio con la Escuela de Formacion
Artistica de Tocancipd “EFAT” donde se pueda realizar el montaje de las obras usando las
adaptaciones con los estudiantes solistas que hacen parte del proceso de formacion del énfasis en
canto popular, de forma tal que se puedan difundir las obras en los espacios que disponga la EFAT
como conciertos, muestras de proceso, participacion en festivales y concursos, entre otros. Esta
ultima estrategia se plantea a futuro una vez concluyan las medidas de restriccion impuestas por

el gobierno nacional a causa de la emergencia global por el COVID 19.

Descripcion del Proceso de Creacion Artistica

El proceso de creacion artistica inici6 con la eleccion de las dos canciones “Oio Pango” y “El
Currulao Me Llama” compuestas por Hugo Candelario Gonzélez e interpretadas por la agrupacion
de la region del Pacifico colombiano Grupo Bahia. Una vez seleccionados los temas, se realizo la
transcripcion de melodias de la voz principal. Para esta accion se uso el programa de notacion
musical Finale. El proceso consistio en escuchar cada cancion varias veces para identificar sonidos
y ritmo e ir plasmando en las partituras. Este proceso tuvo cierta complejidad ya que los cantantes
nativos de esta region interpretan este tipo de musica de una forma en la que no hay precision en
la afinacion ni en ubicacion ritmica, lo cual dio como resultado que las partituras tengan minimas
variaciones respecto a la melodia original de la voz. Estas variaciones corresponden a

aproximaciones que se realizaron dependiendo la regiéon armoénica y el acorde que funcionaba en
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ese momento. Se elabor6 una transcripcion lo mas fiel posible de las voces de los dos temas,
incluyendo los coros.

Luego de obtener las melodias vocales para cada cancion, se procedid a transcribir las
ejecuciones de los demaés instrumentos del formato tradicional repitiendo el procedimiento usado
para la trascripcion vocal. Sin embargo, en este proceso ya no hubo un alto grado de complejidad
dado que la musica del pacifico no utiliza recursos armonicos y melddicos complejos, porque su

fuerte musical estd en el desempefio de los instrumentos de percusion.

Hlustracion 8: Fragmento de transcripcion de la marimba del tema "Oio Pango"
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Fuente: elaboracion propia
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Ilustracion 9: Fragmento de transcripcion de voces del tema "El Currulao Me llama"
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Fuente: elaboracion propia.
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Durante este proceso de transcripcion no sélo se obtuvieron las melodias y roles del formato
original, adicionalmente se pudieron identificar caracteristicas musicales claves para entender y
poder intervenir las obras para hacer las adaptaciones. Estas caracteristicas son la métrica, células

ritmicas usadas, tonalidad y armonia.

Tlustracion 10: tabla de caracteristicas musicales de los dos temas

TEMA METRICA |TONALIDAD| ARMONIA

Oio Pango 6/8 F | - V7

El Currulao me llama 6/8 Dm Im -Vm

Fuente: elaboracion propia

Tlustracion 11: Células ritmicas mas recurrentes en los dos temas.

77— |

7 }6.3‘ S

Fuente: elaboracion propia.
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Una vez finalizado el trabajo de transcripcion, se evaluaron las opciones de reemplazo de
instrumentos tradicionales por aquellos més asequibles respecto a los instrumentos originales,
teniendo en cuenta esta idea se reemplazo6 la marimba de Chonta que lleva la melodia principal en
las dos canciones por la guitarra acustica, un instrumento mucho mas popular y de facil acceso a
nivel mundial, ademas de poder realizar también roles de acompafiamiento armoénico que hicieron
mas robustas las adaptaciones. Para establecer los patrones de acompafiamiento que podia realizar
la guitarra en el ritmo de Juga para los dos temas, se tomaron en cuenta las apreciaciones del
miisico y guitarrista profesional Oscar Munar quien ha realizado diferentes trabajos de
investigacion y trabajo de campo con respecto a las musicas del Pacifico. Al preguntarle a Munar
sobre patrones ritmicos que puedan ser usados para el acompafiamiento en guitarra de la Juga, ¢l
propone un acompanamiento muy completo en el que se aprecia no s6lo un soporte armonico, sino
también un apoyo importante para el ritmo de la cancidén. Una caracteristica importante de este
patron es la realizacion de una anticipacion en el cambio de acorde o region tonal de dos corcheas.
Munar asegura que este patron es usado por musicos de la region pacifica para acompanar estas
musicas, artistas como Diego Obregdn y Jairo Polo Sinisterra utilizan este patron para interpretar

la Juga en guitarra (O. Munar, comunicacion personal, 1 de julio de 2020).

Hlustracion 12: patron de acompaiiamiento de juga para guitara
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Fuente: elaboracion propia
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Los instrumentos de percusién como el cununo hembra y cununo macho fueron sustituidos por
congas y los bombos arrullador y golpeador por un bombo convencional o tom de piso. En el
cambio de instrumentacion de la percusion, hubo una reduccion considerable en la cantidad de
instrumentos. A raiz de eso, surgio una dificultad importante: Cémo lograr capturar las funciones
de todos los instrumentos de percusion originales en el nuevo formato. Para solucionar esta
dificultad fue necesario escribir para las congas una sintesis de los patrones realizados por los
cununos. A continuacion, se muestran unas ilustraciones que detallan los patrones y su fusion para

las congas.

Hlustracion 13:patron del ritmo de Juga para cununos

Cununo Macho J——
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Fuente: elaboracion propia.

Hlustracion 14:patron final para las congas

Congs Dms IH xrrx__llxrrxrrlxrrx_-IxerP
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Fuente: elaboracion propia.

Para el caso de los bombos arrullador y golpeador se aplicé la misma formula de combinacion
de los dos patrones tinicamente para las secciones de coro y estrofa del tema “Oio Pango”, pero

en general, la nueva partitura de bombo conserva mas los patrones del bombo golpeador.
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Tlustracion 15:Patron del ritmo de Juga para bombos

Bombo Golpeador Jf —r = — 1 —
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T 4 f T Y=Y T Vsl T Tt
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Fuente: elaboracion propia.
{lustracion 16: patron final para el bombo de Oio pango
e e s o e
Bombo +H} -0 - — -
ey " ¥ ezl " 2 =k

Fuente: elaboracion propia.

Posterior a esto, se establecieron las caracteristicas musicales de las adaptaciones. La estructura

definida es la que se muestra a continuacion:

Oio Pango
Caracteristicas musicales
La métrica del tema se mantiene en 6/8.

La tonalidad original del tema se mantiene en F.
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La forma del tema es:
e Introduccién por parte de la guitarra
e Coro voz principal
e Repeticion del coro a 3 voces
e [ Estrofa voz principal
e Repeticion de la estrofa de los 2 tltimos versos a 2 voces
e Coro voz principal
e Repeticion del coro a 3 voces
e I Estrofa
e Repeticion de la estrofa de los 2 tltimos versos a 2 voces
e Coro voz principal
e Repeticion del coro a 3 voces
e [II Estrofa
e Repeticion de la 111 estrofa de los 2 tltimos versos a 2 voces
e Coro voz principal
e Repeticion del coro a 3 voces
e Pregones voces X4
e Solo de guitarra X4

e Pregones voces X4

La armonia que se desarrolla en este tema maneja dos acordes, F y C7, mantiene una armonia
basica tonal, esto debido a que los ritmos del pacifico colombiano no son ricos en armonia, sino

en el color, timbre y textura de sus voces, ademas de la sonoridad que le brinda todos los
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instrumentos de percusion. Esta informacion se deduce del proceso de escucha y analisis de las
obras. En cuanto a la melodia, la guitarra realiza en repetidas ocasiones intervalos de cuarta justa,
este es un recurso recurrente junto con el grado conjunto, lo que hace que las melodias no presenten
mayor complejidad.

En cuanto a la voz principal del tema, a lo largo de toda la melodia es comun encontrar
movimientos como el grado conjunto, los saltos de intervalos sencillos de cuartas justas, sextas

mayores, y terceras mayores que pueden aparecer de manera ascendente o descendente.

El Currulao Me Llama
Caracteristicas musicales
La métrica del tema es 6/8.
La tonalidad usada es Dm.
La estructura formal del tema es:
e Introduccién por parte de la guitarra
e Coro voz principal
e Repeticion del coro a 3 voces
e [ Estrofa voz principal
e Coro voz principal
e Repeticion del coro a 3 voces
e I Estrofa
e Puente guitarra
e Coro voz principal

e Repeticion del coro a 3 voces
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e Pregones

e Puente guitarra

e Pregones

e Coros

La armonia que se desarrolla durante este tema utiliza los acordes de Dm y Am, dado que no

utiliza una nota sensible podemos afirmar que la cancion esta escrita sobre un D edlico. La parte
de la melodia realizada por la guitarra acustica siempre utiliza saltos sobre el arpegio de cada
acorde, y para esto se vale de saltos de terceras menor, sextas mayores y quintas justas. La
intervalica para las voces en los coros comprende distancias de cuartas para la voz inferior y
terceras para la voz superior. En cuanto a la melodia de la voz principal, siempre recurre a realizar
saltos de intervalo de cuarta y continua en grado conjunto, la melodia también se desarrolla

realizando movimientos sobre las notas del arpegio del acorde que corresponda al momento.

Descripcion del Proceso de Grabacion y Mezcla de los dos Arreglos Propuestos

Para este proceso de produccion se llevaron a cabo varias actividades. La emergencia sanitaria
ocasionada por el COVID 19 no permiti6 realizar la produccion en los espacios ideales con los
equipos electronicos y humanos profesionales en la materia. Debido a esta problemadtica fue
necesario adquirir conocimientos basicos en el area de produccion musical para elaborar
grabaciones de calidad por cuenta propia. Fue necesario también la adquisicion de algunos equipos
de grabacion para poder realizar este ejercicio desde casa. Los equipos y elementos adquiridos

fueron un micréfono de condensador de patron polar cardiode multidireccional, una interfaz de
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audio, un computador capaz de soportar software de edicion de audio y un software de edicion de
audio o DAW. Adicionalmente se requirieron elementos secundarios pero importantes como cables
de conexidn, un filtro Anti Pop cuya funcion es reducir los ruidos incidentales vocales, unos
audifonos de frecuencia plana para monitoreo y un soporte anti-choques para el microfono.
Respecto a los conocimientos necesarios para realizar una edicion de audio es importante aclarar
que, aunque el programa de musica la Universidad de Cundinamarca cuenta con dos nticleos
tematicos que abordan estos conceptos, no se realizan trabajos practicos en este ejercicio en
especifico. Por lo que, para realizar el ejercicio, hubo que recurrir a la adquisicion de
conocimientos practicos especificos a través de tutoriales en internet y el acompafiamiento del
director del trabajo quien aport6 varios consejos e indicaciones, ademas de la apreciacion de los
musicos que grabaron las adaptaciones.

Como primea medida se realizé la creacion de una maqueta para cada tema utilizando los
archivos individuales de cada instrumento exportados en formato .WAV desde el software de
notacién musical “Finale, a estas pistas individuales se les realizé un tratamiento en el programa
de edicidon “Reaper”, este proceso busco lograr una mezcla en la que cada instrumento fuera claro
y tuviera presencia en los audios maqueta. Como medida adicional a esto, se agregd un metréonomo
que funcioné como guia para los musicos al momento de realizar la grabacion de cada uno de los
instrumentos. Una vez finalizada esta primera edicion, se exportd el audio en un tnico archivo
concluyendo la creacion de las maquetas.

El siguiente paso fue compartir este audio junto con las partituras a los misicos acompanantes,
Oscar Munar en la Guitarra y John Jairo Riafio en las congas y el bombo. La autora del trabajo
estuvo a cargo de las voces principales y coros. Los musicos colaboradores realizaron la grabacion

de cada instrumento para cada tema de forma independiente desde sus lugares de residencia.
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Finalizado el proceso de grabacion, cada musico procedid a enviar sus respectivos tracks en
formato .WAYV para mantener la mejor calidad posible en cada pista. Las voces principales y coros
de cada tema también fueron grabadas en esta etapa.

El tercer paso fue reunir los tracks para crear la mezcla de los instrumentos, voz principal y
coros para cada tema. En este proceso se us6 nuevamente el programa “Reaper”’. Primeramente,
se agregd al proyecto de Reaper un track con el audio maqueta, este sirvid como guia para
acomodar uno a uno los instrumentos y voces en cada tema de manera que coincidieran en entradas
y velocidades. Una vez organizados todos los #racks se hizo un tratamiento a cada pista en busca
de lograr una sonoridad de mejor calidad. Se agregaron distintos Plugins a las pistas: compresores
para controlar y estabilizar la dinamica, ecualizadores para configurar frecuencias altas, medias y
bajas y un efecto de reverberacion que no solamente simula un entorno acustico, sino que también
ayuda a homogenizar la mezcla. Este proceso se realiz6 de manera muy intuitiva, a través de prueba
y comparacion se determinaron los resultados de sonoridad para cada instrumento y para cada
tema.

Ilustracion 17: proyecto de grabacion y mezcla en reaper de Oio Pango

Fuente: elaboracion propia.
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Mlustracion 18: Proyecto de grabacion y mezcla en Reaper de El curulao Me Llama
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Fuente: elaboracion propia.

Una vez lograda una mezcla que, bajo el concepto del autor y los musicos, sonaba bien, el
ultimo paso fue cargar los audios finales exportados a la plataforma online LANDR, una pagina
web que utiliza una inteligencia artificial que realiza masterizaciones usando unas configuraciones
preestablecidas (MixGenius, 2019). El objetivo de este ultimo paso fue lograr que las mezclas
finales de cada tema fueran compatibles y sonaran bien en cualquier dispositivo en el que fueran

reproducidas.
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Conclusiones

El resultado de este trabajo permite facilitar la interpretacion del ritmo de Juga haciendo
uso de una instrumentacion distinta a la tradicional a partir de las adaptaciones creadas.
Con el proceso de escucha e identificacion de caracteristicas musicales que se realizo a
cada uno de los temas se defini6 la instrumentacion mas apropiada para reemplazar los
instrumentos tipicos, garantizando los aspectos basicos de ritmo y planos sonoros de las
versiones originales.

La elaboracion de las adaptaciones musicales permitié la exploracion de otros sonidos,
colores y formas de acompanamiento para el ritmo de la Juga Chocoana.

El uso de un instrumento de facil acceso, como lo es la guitarra acustica, permitio la
creacion del acompafiamiento armonico y melodico de los dos temas de forma préactica,
ya que el instrumento puede asumir roles tanto melédicos como armonicos.

El uso de instrumentos percutidos universales como el bombo y las congas permite
lograr de forma préctica el acompanamiento ritmico de la Juga que tradicionalmente se
ejecuta con el bombo arrullador, el bombo golpeador, el cununo macho y el cununo
hembra.

Las partituras obtenidas como resultado del proceso de creacion de las adaptaciones
apoyan la difusion de estos ritmos colombianos que atn no han obtenido una gran
difusién en su consumo y divulgacion artistica en diferentes regiones del pais.

Ante la imposibilidad de hacer uso de un estudio profesional debido a la pandemia

generada por el COVID 19, fue preciso realizar grabaciones en casa para lo cual fue
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necesario adquirir diversos elementos que permitieran que cada musico grabara de
manera correcta las dos canciones.

El uso adecuado de las herramientas de postproduccion de audio a pesar de ser usadas
de manera intuitiva permitié que los productos finales de audio fueran satisfactorios.
La recepcion del material (entrega de partituras y grabacion en formato digital de las
dos canciones) por parte directores de procesos corales o vocales de las escuelas de
formacion artistica y casas de la cultura de los municipios de Cajica, Tocancipd y Pacho
en el departamento de Cundinamarca, se dio con gran acogida demostrando el
compromiso de estas instituciones por abordar y difundir la musica del folclor

colombiano. En los anexos del trabajo se encuentran los documentos de recibido.
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Anexos

Score y partituras del arreglo del tema Oio Pango.

Score y partituras del arreglo del tema El Currulao me llama.

Grabacion de audio del tema Oio Pango.

Grabacion de audio del tema El Currulao me llama.

Actas de entrega de arreglo y grabaciones a directores de procesos corales y vocales de

los municipios de Cajic4, Tocancipa y Pacho
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Cajica , Cundinamarca. Agosto del 2020

Asunto: Entrega de arreglos y grabaciones

Yo, PAULA ANDREA ALVARADO AYA en calidad de formadora de canto del instituto
municipal de cultura y turismo del municipio de cajica, a través de la presente certifico que
recibi de ITALIA MARIA MENDOZA OJEDA dos arreglos de las obras “Oio Pango” y “El
Currulao me llama™ con sus respectivas grabaciones que hace parte de su trabajo de grado
“Adaptacion de dos canciones del pacifico chocoano a un formato no convencinal ”,requisito
parcial para el grado de Maestro en Musica de la Universidad de Cundinamarca. También
certifico que la entrega de estas obras se realiz6 con fines académicos y que no existe ningiin

proposito lucrativo en esta accion.

Atentamente:

O M.dvo(; _ LCUUC[@

PAULA ANDREA ALVARADO AYA
C.C. 1015447326

Formadora de canto del Instituto Municipal de Cultura y Turismo de Cajica.




Tocancipa, Cundinamarca. Agosto del 2020

Asunto: Entrega de arreglos y grabaciones

Yo, YEZID ALEXANDER RAMOS LARA en calidad de formador del coro infantil y
juvenil del la Escuela de Formacién Artistica del municipio de Tocancip, a través de la
presente certifico que recibi de ITALIA MARIA MENDOZA OJEDA dos arreglos de las
obras “Oio Pango” y “El Currulao me llama” con sus respectivas grabaciones que hace parte
de su trabajo de grado “Adaptacion de dos canciones del pacifico chocoano a un formato no
convencinal ”,requisito parcial para el grado de Maestro en Musica de la Universidad de
Cundinamarca. También certifico que la entrega de estas obras se realizd con fines

académicos y que no existe ningln propdsito lucrativo en esta accion.

Atentamente:

tud quemnolt%o& b .

YEZID ALEXANDER RAMOS LARA

C.C. 1077088037

Formador del Coro infantil, juvenil y Cadmara de la Escuela de Formacion Artistica del
municipio Tocancipa.




Pacho, Cundinamarca. Agosto del 2020

Asunto: Entrega de arreglos y grabaciones

Yo, Félix hernando Riaio Guzman en calidad de director de la escuela de coros el
municipio de Pacho, a través de la presente certifico que recibi de ITALIA MARIA
MENDOZA OJEDA dos arreglos de las obras “Oio Pango” y “El Currulao me llama” con
sus respectivas grabaciones que hacen parte de su trabajo de grado “Adaptacion de dos
canciones del pacifico chocoano a un formato no convencinal ”,requisito parcial para el
grado de Maestro en Musica de la Universidad de Cundinamarca. También certifico que la
entrega de estas obras se realizd con fines académicos y que no existe ningun proposito

lucrativo en esta accion.

Atentamente:

M “
wJ
FELIX HERNANDO RIANO GUZMAN

C.C. 79143974
Director Escuela de coros del municipio de Pacho




