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Resumen

El desarrollo interpretativo del musico estd sujeto a un gran numero de factores que
influyen en la idea que trasmite y por lo tanto en la sensacion que genera. El conocimiento y la
apropiacion de la musica que hacemos nos permiten una relacién mas profunda con la misma, mas
aun cuando la naturaleza de nuestro instrumento no esta pensada para dicha musica.

Esta investigacion esta pensada para establecer los roles que desempefia la Guitarra
eléctrica en el desarrollo de la masica Andina colombiana, especificamente en el analisis de un
Bambuco y un Pasillo y la adaptacién de ambos para la interpretacion en Guitarra Solista, basado
en el concepto de Chord Melody vy el trabajo realizado por el musico Norte americano Joe Pass.

Palabras Clave: Musica Colombiana, Pasillo, Bambuco, Guitarra, Chord Melody.

Abstract

The imperative musician development is attached to a series of factors that influence the
idea he/she transmits and the sensation he/she generates. Knowledge and the appropriation of
music we do, allow us to have a deep relation with it, even when the nature of our instrument is
not created to that kind of music.

This study was conducted to stablish the roles of the electric guitar in the development of
the Colombian Andina music, especially in a Bambuco and Pasillo analysis, and the adaptation of
Pasillo based on the Chord Melody concept and the work developed by the North American Joe
Pass.

Key words: Colombian music, pasillo, Bambuco, Guitar, Chord Melody.
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1. Introduccion

En medio de la constante transformacion que experimenta la musica tradicional
colombiana, mas concretamente la masica de la region Andina de nuestro pais, es comun encontrar
en esa experimentacion y esa busqueda de nuevos sonidos la fusion con diversos estilos y por
ende la implementacion de nuevos instrumentos en los formatos de interpretacion hasta ahora
tradicionales.

Ahora bien, esta construccion multicultural responde a diversos factores que influyen en
la vision y el desarrollo de la masica con respecto a su funcion en la sociedad. Segin (Santamaria,
2007) “Este redescubrimiento de lo local no es exclusivamente una tendencia estética, sino que es

el resultado de unas transformaciones sociales mucho mas profundas.

Esta percepcion de globalizacion la vemos reflejada en diversos concursos y festivales de
musica tradicional Andina, en donde sus intérpretes, en algunos casos, en medio de esa
exploracion de nuevos sonidos, han incluido en su Performance la implementacion de elementos
caracteristicos de otras tendencias musicales como el Jazz y el Rock, tendencias que se han ido
fortaleciendo y que a su vez han adquirido una importancia determinante en la formacién musical

de algunos instrumentistas.

La aparicion de agrupaciones y musicos sobresalientes, que han desarrollado nuevas ideas
en la concepcion e interpretacion de musica tradicional andina colombiana y de alguna manera
han contribuido a su internacionalizacién y expansién, ha despertado en el artista y mas
propiamente en el misico una curiosidad por saber un poco mas de nuestra masica propia y de la

manera en la cual pueda aportar a este proceso de globalizacion y expansion.

Debemos determinar ahora, que no podemos hablar de un fortalecimiento de una musica
tradicional de una region especifica sin antes conocer sus origenes y caracteristicas: ubicacién
geografica, elementos sociales que permitieron su desarrollo, caracteristicas propiamente
musicales, formatos, etc. Por lo tanto, no podemos obviar el proceso de investigacion en la
busqueda de esos elementos que identifican a estas musicas y que nos daran claridad para poder

abordarlas con mayor suficiencia.
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Segun (Blasco, 2006) el proceso de investigacion establece los parametros de recopilacion
y categorizacién de la informacion, la descripcion de la tematica y las conclusiones que permiten
un aporte a la problemaética que se planeta solucionar. Aplicado a huestro campo musical, tenemos
que afirmar también que la exploracidn investigativa ha ido evolucionando de manera lenta, como

faceta distinta del estudiante de musica.

“El relativo poco interés de los musicos profesionales con formacion académica por la musica
popular y por la investigacion, ha contribuido al atraso de Colombia en este campo, en comparacion con
otros similares de la region andina (Perd, Bolivia, Ecuador) o caribefia (Venezuela) y a décadas de distancia
con respecto a paises como México, Brasil, Argentina o Cuba” (Blasco, 2006) Pag. 8

Los diferentes papeles en los que se desempefia el masico, como estudiante, docente,
intérprete, etc. Hace fundamental el conocimiento de nuestra cultura, de nuestra tradicién y de su
musica para poder aplicarlos en estos campos de accion, especificamente y como base de nuestra

investigacion, en la guitarra eléctrica como instrumento solista.

En la siguiente investigacion, encontraremos un recuento histdrico de la guitarra eléctrica
en su papel de instrumento solista y su participacion en el desarrollo del Jazz, en donde
encontramos sus primeras participaciones en este rol. Podremos hacer un seguimiento de su
incursion en la masica popular de otros paises sur americanos, en donde el eje central serd
Colombia, con las figuras mas representativas y sobresalientes de la guitarra solista y sus aportes

al desarrollo de la musica tradicional andina de nuestro pais.

En particular, enfocaremos nuestro trabajo al Pasillo, tratando de realizar un proceso de
analisis y adaptacion para guitarra eléctrica de uno de ellos a partir de las caracteristicas de
armonizacion, improvisacion e interpretacion que lleva a cabo el Guitarrista americano Joe Pass

en su compilado de temas para guitarra eléctrica solista Joe Pass Chord Solos.
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2. Descripcion de la Problematica

Hablando propiamente de la formacion musical de pregrado en nuestro pais,
especificamente en la que ofrece la Universidad de Cundinamarca, en donde se desarrolla un
Pensum que marca un énfasis en el estudio e interpretacién de la musica colombiana, es comin
encontrar un repertorio tradicional y una gran variedad de adaptaciones para los diferentes
instrumentos, asi mismo para su interpretacion en los diversos formatos. La Guitarra Eléctrica ha
desempefiado diversos roles en la interpretacion de masica tradicional colombiana, principalmente

en la de la Costa atlantica y en algunos formatos de masica del pacifico. (Santamaria, 2007)

Un poco menor ha sido su aparicion en la masica del interior del pais, especificamente en
su Regién Andina, en donde encontramos agrupaciones con una fuerte influencia de Jazz, donde
la guitarra eléctrica desempefia el rol de acompafiamiento armonico, tal es el caso de guitarras

como la de Javier Pérez en la agrupacion Carrera Quinta.

En el proceso de formacion musical como Guitarristas Eléctricos que se lleva a cabo en la
Universidad de Cundinamarca, se ha determinado como parte de los contenidos del programa, la

interpretacién de temas tradicionales de Jazz en un formato de Guitarra Solista

Durante la mayoria del pregrado se establece como requisito la interpretacion en este
formato de temas de Jazz para la aprobacion del semestre, ahora bien, dada la naturaleza del
programa de masica y mas aun de nuestra propia naturaleza como musicos colombianos, también
se realiza un trabajo de interpretacién de musica folclérica colombiana, pero siempre a partir del

mismo formato con la Guitarra eléctrica como instrumento ritmo — melédico,

Mientras intentamos establecer la funcionalidad de la Guitarra Eléctrica como instrumento
armonico, y el papel que puede desempefiar como instrumento solista en la interpretacion de
masica tradicional andina colombiana, hemos encontrado que en la actualidad; No existe un

repertorio establecido para Guitarra eléctrica dentro de la musica tradicional colombiana.

Teniendo en cuenta la importancia de la mdsica colombiana en la formacion integral del
musico de la region y asi mismo, el rol de la Guitarra como instrumento solista; es de vital

importancia el trabajo que se realiza en pro de destacar esta musica colombiana pensando en el

10
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fortalecimiento del proceso del estudiante con todos los elementos y requerimientos propios del

semestre.

3. Objetivos de la Investigacion

3.1 Objetivo General

e Adaptar dos obras de musica tradicional andina colombiana para Guitarra eléctrica
solista para su posterior interpretacion en el proceso de pregrado de la Universidad de

Cundinamarca en el area de Guitarra eléctrica.
3.2 Objetivos Especificos

e Analizar el papel de la guitarra eléctrica en la interpretacion de estilos musicales tradicionales
de algunos paises como instrumento solista.

e Aplicar elementos estilisticos y de interpretacion de Guitarra Eléctrica Jazz para realizar las
adaptaciones de los temas Andinos Colombianos.

e Generar una re-armonizacion para las adaptaciones y facilitar asi su trabajo desde la
perspectiva de la Guitarra Eléctrica, a partir de conceptos puntuales de Armonia utilizada en
el Jazz (Progresiones de Il — V — I, Dominantes secundarias, Sustituciones Tritonales,
Préstamos modales)

e Realizar la adaptacion ritmo-melddica de las obras “Saltando Matones’ y “Satanas”,
basandonos en el concepto de Chord Melody y Guitarra solista, empleado en la formacion
musical para el Guitarrista Eléctrico enfocado hacia el Jazz.

¢ Realizar un aporte de material fisico de obras para Guitarra Eléctrica solista

11
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4. Justificacion

Actualmente es muy poca la documentacion en donde se relaciona la Guitarra Eléctrica
con la interpretacion de musica tradicional colombiana como instrumento solista. Ahora bien, si
tenemos en cuenta que la Guitarra eléctrica puede desempefar el rol de instrumento acompafiante
y asi mismo el de instrumento solista, debemos decir que el material tangible de este género para
instrumento solista es muy pobre, ya que podemos establecer un repertorio bastante amplio en
Guitarra Clasica de la mano de representantes como Gentil Montafia, Edwin Guevara, Irene
GOmez, entre otros, que no s6lo han fortalecido la produccion de obras para Guitarra solista sino
ha jugado un papel determinante en su internacionalizacion., asi como en piano aparecen figuras
tan destacadas como Ruth Marulanda que también ha llevado la musica tradicional andina
colombiana al piano solista. Pero a nivel propiamente de Guitarra eléctrica, no encontramos
material solista para el instrumento, con caracteristicas que de algin modo le permitan lograr una
diferenciacion entre repertorio para Guitarra Clasica que podria llegar a interpretarse en Guitarra
eléctrica y piezas escritas especificamente para Guitarra eléctrica.

Precisamente en blsqueda de esas caracteristicas, en la exploracién de las diversas facetas
de la Guitarra eléctrica, y en pro de contribuir con el proceso de formacion musical y de rescate
de lo autdéctono hemos visto la posibilidad de enfocar nuestro proyecto de investigacion en la
formulacion de algunos pardmetros que permitan la adaptacion de Pasillos y Bambucos
tradicionales colombianos a Guitarra eléctrica solista, basados en la composicién de obras solistas
del guitarrista Joe Pass, en su compilado Joe Pass Chord Solos, que le den a nuestras adaptaciones
esos elementos propios del instrumento y que le permitan considerarse repertorio para Guitarra

Eléctrica.

Ahora bien, en el proceso de formacién musical profesional establecido en la Universidad
de Cundinamarca, nos ofrece la posibilidad de abarcar un nuevo campo en la interpretacion
estilistica de estos dos ritmos tradicionales de nuestro pais, teniendo en cuenta la naturaleza de los
contenidos para la Guitarra. Es un punto fundamental en dicho proceso, la consolidacién de la
guitarra en el rol de instrumento solista, por ello, es comin encontrar adaptaciones para este
formato pero en su mayoria de Jazz, Blues, Rock y Pop, pero debido a los origenes de nuestra
masica y al constante cambio que ha tenido, la Guitarra eléctrica no ha podido incursionar como

instrumento solista en este &mbito.

12
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Planteamos esta investigacion con el fin de aportar al fortalecimiento de la musica
tradicional andina colombiana en su exploracién por otros instrumentos que, aunque se le
encuentran cercanos, no han logrado establecerse y apropiarse del todo en nuestra musica.
Ademas, hemos visto la necesidad de incluir dentro del repertorio, piezas de musica colombiana,

n este caso, musica andina colombiana.

13
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5. Metodologia

El disefio metodoldgico de caracter cualitativo, estard constituido a partir de varias etapas

en donde se establecera el desarrollo de la investigacién y tratamiento de la misma.

Habiendo establecido previamente la problematica, la funcionalidad y los aportes que
pueda generar esta investigacion a los procesos de formacion universitaria, procederemos a
enfocar este estudio de investigacidn y proyecto de grado a la adaptacion de dos piezas de musica
colombiana andina para su interpretacion en la Guitarra eléctrica solista, relacionando los estudios,
procedimientos y elementos que se deben tener en cuenta para el desarrollo de cada una de las
adaptaciones (conceptos armonicos e improvisativos, masica tradicional colombiana etc.) de igual
forma se marcara énfasis en la evolucidn del instrumento durante el proceso de pregrado enfocado

hacia el desarrollo de la masica colombiana y su fusion con el Jazz.

A continuacion, relacionaremos los puntos o fases dentro de las cuales se desarrollara este

estudio de Investigacion:

PRIMERA FASE: Inicialmente, tras haber definido la problematica y los objetivos de esta
investigacion, procederemos a realizar una busqueda y recopilacion de la informacion y posibles
antecedentes relacionados a nuestro estudio en cuestion. Esta busqueda nos permitira recopilar y
argumentar nuestro Marco tedrico, a partir del cual estableceremos cada una de las teorias,
definiciones y conceptos que nos permitiran desarrollar nuestra investigacion. Entre los diferentes
aspectos relacionados en nuestro Marco tedrico, encontraremos tematicas relacionadas al estudio
y la técnica de la guitarra eléctrica, adaptaciones y métodos (chord melody), historia y morfologia

de la musica colombiana entre otros.
SEGUNDA FASE: Posteriormente procederemos a realizar una contextualizacion acerca del rol
de la Guitarra en la interpretacion de musica andina colombiana, Sus representantes, los formatos

en los que se desempefia, y los aportes realizados a la musica colombiana.

TERCERA FASE: Comprenderd el Desarrollo de nuestra investigacion, es alli donde

comenzaremos por la seleccion de los temas a los que se les va a realizar la adaptacion. Una vez
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seleccionados, se realizara un analisis musical a cada uno de ellos, buscando caracteristicas y
elementos que puedan facilitar el proceso de adaptacién. A continuacion; describiremos las
posibilidades concretas de armonizacion Jazz (Enlaces de Il — V — I, Dominantes secundarias,

sustitutos tritonales, préstamos modales) y de su funcion a nivel armoénico.

Al tener el analisis musical de las obras, y luego de conocer algunas posibilidades de
armonizacion tipo jazz, se procedera a realizar una re-armonizacién de cada uno de los temas
seleccionados en este estudio, esto nos permita proceder a realizar las respectivas adaptaciones,
basadas en la metodologia empleada por el Guitarrista Joe Pass en uno de sus libros “Joe Pass
Chords Solos”

Finalmente mencionaremos las respectivas conclusiones luego de haber desarrollado esta
investigacion, adicionalmente y como complemento, realizaremos la ejecucion de las
adaptaciones realizadas en esta investigacion en el Concierto de Grado, esto con el fin de dar a

conocer el producto que arrojé nuestra investigacion.
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6. Marco Tedrico

6.1 Antecedentes

A continuacién, nombraremos algunos trabajos relacionados con nuestro proyecto de
investigacion, asi tendremos una relacion mas consiente con los elementos que de alguna u otra

forma han influido en la problemaética que intentamos abordar.

6.1.2 Trabajos Relacionados

En medio de nuestra investigacion, pudimos encontrar algunos referentes o trabajos

relacionados al nuestro, en donde se resalta el desarrollo de la Guitarra Solista en el Jazz

“En los tltimos afios el jazz se estd convirtiendo en una musica académica. Esto ha instaurado la
necesidad de crear métodos y en general textos que sirvan de guia para sus estudiantes. Este hecho aln esta
en proceso, es por esto que en algunos campos especificos del jazz haya poca informacion en partitura, en
analisis e incluso en recopilacién de datos. Uno de esos campos donde es necesario tener mas informacion
a la mano y organizada es en el aprendizaje de la guitarra jazz como instrumento solista (solo), es por eso
que veo la necesidad de realizar un texto que de informacidn general en cuanto a lo que histéricamente se
ha hecho” (Orozco, 2013)

6.1.3 Métodos

Dentro del proyecto de investigacién pudimos encontrar algunos trabajos previos de
compilacion de informacion musical escrita, en este caso, establecida en metodologias enfocadas
al aprendizaje de Guitarra eléctrica solista aplicada al Jazz y Blues, como por ejemplo los
aportados por los siguientes autores: Jody Fisher “The Complete Jazz Guitar Method.”, Barry
Galbraith “42 Chord melody Arrangament for solo Guitar”, Ted Greene “Solo Guitar”.
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6.2 Musica Tradicional de Otros Paises Adaptada a La Guitarra Solista

Dada la naturaleza de nuestro proyecto de investigacion, y debido a la poca informacién
escrita de adaptaciones o arreglos de musica tradicional Colombiana Andina (Propiamente de
Pasillos y Bambucos) para Guitarra Eléctrica solista, y mas aun, de otras musicas tradicionales a
excepcion de Jazz y Blues, hemos considerado necesario hacer referencia a adaptaciones o
arreglos pensados para Guitarra Clésica. En este caso, hemos podido encontrar material de
referencia a nivel de sur américa, con muasicas populares y tradicionales para su interpretacién en

Guitarra.

6.2.1 Mdusica Brasilera

Mauro Henrique Pavanelli

Meétodo

Brazilian Songs for Guitar Solo Vol. I, II.

6.2.2 Musica Chilena y Argentina

Juan Antonio Sanchez

Alemén de nacimiento, pero de corazén chileno. Nacié en 1965. Inicié en la masica a la
edad de ocho afios. Guitarrista de la Universidad de Chile. Intérprete polifacético, con
conocimiento en instrumentos como: Flauta y acorde6n, ademas su interés por la composicion le
llevo a estudiar con Leo Masliah. Considerado uno de los compositores y arreglistas mas
renombrados y reconocidos en la guitarra chilena por sus aportes a la masica tradicional de la

region y sus adaptaciones para Guitarra. (Sanchez, 2011)

Método

Piezas esenciales para Guitarra.
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6.3 La Guitarra Eléctrica en el Jazz

Contexto Histérico

Antes de continuar con nuestra investigacion, debemos establecer el desarrollo y los
origenes del instrumento. A partir de los afios 20’s, empezaron a desarrollarse en estados unidos
una serie de ritmos musicales fuertemente ligados al baile. Este hecho implicaba que la multitud
estuviera escuchando constantemente la masica, y, por ende, que los instrumentos sonaran cada

vez mas fuerte.

“Nuevos estilos de tocar guitarra comenzaban a aparecer en géneros como el country y el blues,
los cuales usaban banjos y guitarras con cuerdas de acero y niquel, para hacer sonar ain mas los
instrumentos, sin embargo, esto no era suficiente para que una gran audiencia pudiera escuchar tales
instrumentos” (Herndndez, 2013) Pag 1.

El desarrollo del magnetismo y la electricidad que traia consigo el siglo XX, permitié la
aplicacién de dichos conceptos para permitir una mayor sonoridad en los instrumentos musicales.
Es asi como George Beauchamp desarrolla a partir de imanes y alambres la primera pastilla que
recogia las vibraciones de las guitarras con cuerdas aceradas y las convirti6 en sefiales
amplificables.

Pero fue la intervencion de Adolph Rickenbacker, y el posterior trabajo de Gibson que

permitio la aparicion de la Guitarra Eléctrica.

”... En 1935 encargaron a Alvino rey (Un Guitarrista de la época) a colaborar en el desarrollo de
un nuevo prototipo de pastillas para guitarra... La nueva pastilla fue montada sobre una guitarra de tapa
arqueada con orificios en f y se le dio el nombre de ES-150, cuyo significado era Electric Spanish 150 (Por

su precio en ddlares) y asi fue como la Guitarra eléctrica moderna surgio” (Hernandez, 2013) Pag 3.

El modelo de guitarra fue bastante aceptado entre los musicos de la época y transformé la
musica de la época, principalmente en el Jazz que empezaba a consolidarse como un género de
mucha importancia en la musica americana. Charlie Christian aparecié como uno de los primeros
intérpretes que aprovechd los nuevos niveles de volumen que alcanzaba la Guitarra. Pero fue Les
Paul quien implement6 la Guitarra de cuerpo sélido que corregia problemas de sonoridad y

armonicos no deseados.
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Detréas de Les Paul y su colaboracion con Gibson, aparecerian figuras tan relevantes como

Leo Fender, con nuevos disefios para la guitarra que alcanzaria su perfeccién y posterior difusion.

Ahorabien, el desarrollo de la Guitarra en el Jazz, tenemos que nombrar a Lonnie Johnson,
a quien se le considera probablemente como el primer guitarrista improvisador y a Eddie Lang,
quien junto a Johnson conformé uno de los dios méas importantes de los comienzos del Jazz. Lang,

gran compositor y arreglista grab6 un par de discos a dueto con piano. (Chapman, 2006)

La guitarra ritmica adquiere protagonismo a partir de su participacion en las grandes

orquestas de los 30’s. Fred Guy, Bernard Addison y Freddie Green se destacan en esta etapa de la

Guitarra. (Chapman, 2006)

Tenemos que decir que la Guitarra eléctrica colabor6 en gran medida a la expansion y
difusion del Jazz.

“La Guitarra jugd un papel determinante durante la llamada Swing era, sobre todo con las
aportaciones del gran Charlie Christian, un instrumentista que antes de su prematura desaparicién establecié
las bases de la Guitarra moderna y participd en los primeros experimentos Bop. Después vino un periodo
en el que no abundaron los guitarristas, aunque tampoco faltaron los primeros herederos directos de
Christian: Barney Kessel, Herb Ellis y Tal Farlow” (Juan Giner, 2006) Pag 138.

El desarrollo del Jazz también permiti6 un desarrollo de la guitarra, en donde iba tomando

mas protagonismo e iban apareciendo asi mismo, cada vez mas intérpretes.

“Con la llegada del Hard Bop, la guitarra adquirié un protagonismo del que nunca antes habia
gozado. Entonces aparecieron las primeras grandes figuras del instrumento, entre los que cabe destacar a
Kenny Burrell y Grant Green, asi como a seguidores posteriores como Emily Remler, Bruce Forman, Mark
Whitfield y otros muchos... En los sesenta la aparicion de Wes Montgomery revoluciono la guitarra de Jazz
de un modo solo comparable a lo que Coltrane hizo por la misma época por el saxo, gracias a las
innovaciones técnicas que aporto...” (Juan Giner, 2006) Pag 138

La fusion y la constante evolucion del Jazz han traido nuevos intérpretes con nuevos

estilos provenientes de otros géneros como el Rock.

“Durante las ultimas tres décadas del siglo pasado, la aparicion de corrientes Jazzisticas como la
fusion, el free, la vanguardia y el Poshop, atrajo al Jazz a gran nimero de instrumentistas procedentes del
Rock y otros campos. Entre la interminable lista de este periodo hay que destacar los de Larry Coryell, Al
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di Meola, Terje Rypdal, John McLauglin, Hiram Bullock, Pat Metheny, Mike Stern, Lee Ritenoir y muchos
mas...” (Juan Giner, 2006) Pag 138.

6.3.2 La Guitarra Eléctrica Solista en el Jazz

Ya hemos hablado anteriormente de las diferentes facetas de la Guitarra en el Jazz, en este
punto nos centraremos en el desarrollo de la Guitarra como instrumento solista.

La versatilidad del instrumento permitié que sus intérpretes iniciaran una busqueda de
sonoridades, una exploracion en la interpretacion misma. En la concepcién de la armonia, en la
manera de ver el acompafiamiento, las lineas melddicas, los licks, el fraseo, etc. Fueron estos
personajes los encargados de colocar a la guitarra al mismo nivel de los demas instrumentos

destacandose en el ambiente solista.

6.3.3 Representantes

Charlie Christian

Influenciado en sus comienzos por Django Reinhardt, copiaba sus solos y se empapaba
del lenguaje de saxofonistas como Lester Young, a quien se le considera como un puente
fundamental entre el Swing y el bebop por la complejidad arménica de su fraseo. Tuvo la
posibilidad de integrar la banda de Benny Goodman, en donde sus solos se dinamizan y potencian.

Su influencia fue notable en guitarristas que le siguieron. Sus caracteristicas de
interpretacién estaban ligadas a su lenguaje complejo improvisativo, con uso de variaciones de

ritmo, arpegios y armonizaciones sobre los temas. Murié en marzo de 1942. (Chapman, 2006)

Jim Hall

Una de las figuras de la Guitarra Jazz méas sobresalientes de la época. Con un gran nimero
de grabaciones inspiradas en principios también por Lester Young, saxofonista. Se valia del
silencio como un elemento fundamental en la musica. Se le considera “Minimalista” de algin
modo y colaboro en la aparicion de armonias complejas y ricas en colores. Innova con elementos
clasicos y de Folk, siempre ligado al estilo Swing, ligado al compas y con voicings cerrados.
(Chapman, 2006)
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Barney Kessel

Kessel fue influido notablemente influido por Christian. Grabé con figuras tan importantes
como Charlie Parker, asi que su fraseo de Bebop es marcado. Como solista aplicaba en sus arreglos
distintos elementos de acordes y texturas. Aplica armonizaciones innovadoras a sus frases y lineas
melddicas con Voicings cerrados. Kessel amplid el papel de la guitarra, basado en los conceptos

gue él mismo desarrollé. (Chapman, 2006)

Wes Montgomery

Influido profundamente por Charlie Christian y Django Reinhardt, de este Gltimo adoptd
elementos caracteristicos como el uso de octavas en la improvisacion. Aplico técnicas propias en
la interpretacion como el uso del pulgar para modificar el timbre del instrumento. Recurre
frecuentemente a Slides en sus fraseos muy complejos, con ciertos toques de Blues. Ha sido un
representante importantisimo de la Guitarra Jazz siendo el gestor de un su nimero de herramientas

para las generaciones venideras. (Chapman, 2006)

6.4 La Guitarra Solista En Colombia

Contexto Historico

La colonizaciéon europea en américa trajo consigo también la llegada de nuevos
instrumentos. La guitarra fue traida entonces durante este proceso de transicion y comenzé a

acogerse dentro del &mbito musical del pais.

“Cabe recordar que dentro del casi nulo repertorio para Guitarra solista escrito en Colombia durante
la primera mitad del siglo XX, se incluye “La pequefia Suite” op. 80 n 1. Que Guillermo Uribe Holguin
dedico a Segovia, nunca interpretada por el guitarrista... En Colombia con el auge de la guitarra en el siglo
pasado y antes de la profesionalizacién de la catedra universitaria, se iniciaron escuelas de guitarra en el
pais. (Madrid, 2014) Pag 11.
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Debemos entonces, hacer referencia a las figuras representativas mas sobresalientes en el
campo de la Guitarra Solista colombiana, que han llevado un paso mas alla la expansion de nuestra

musica tradicional andina.

6.4.1 Exponentes

Gentil Montana

Oriundo de la ciudad de Ibagué, el maestro gentil Montafa inici6 su formacion musical
en el conservatorio de Ibagué a la edad de 7 afios con el violin, pero a los 13 afios se decidiria por
el instrumento que le consagraria: La guitarra, considerado como la figura méas representativa de
la Guitarra en nuestro pais, teniendo ademas participaciones mas que sobresalientes a nivel
internacional.

Como compositor, se le pone a la par de figuras como Agustin Barrios-Mangoré, Heitor
Villa-Lobos, Antonio Lauro, Leo Brouwer, Manuel Ponce. Su aporte a la misica colombiana y a
su internacionalizacion es invaluable y su influencia en los Guitarristas de las siguientes
generaciones es notable. Entre algunas de sus composiciones encontramos:

Tres Suites:

N°1: Preludio, Cancion, Guabina y Pasillo.

N°2: Pasillo, Guabina, Bambuco y Porro

N°3: Pasillo, Guabina, Danza, Bambuco.

Doce Estudios de Pasillo.

Estudio homenaje a Fernando Sor

Sonata "Canto al Amor" para dos guitarras

Preludio para un tema distante

Ocho Duetos

Dos obras para cuarteto de guitarras

Tres Fantasias (que fueron arregladas para orquesta por el maestro Fernando Leon).

Diversos duos, trios, cuartetos, estudios de pasillos, danzas, bambucos, guabinas, porros
(Artediciones, 2016)
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6.5 La Guitarra Eléctrica en la Musica Colombiana Andina Tradicional

La globalizacion musical y por ende la expansion del Jazz por todo el mundo artistico y
el creciente interés de los estudiantes e intérpretes musicales por abordar este género, trajo como
resultado su incorporacion a algunos estilos tradicionales de diferentes maneras. En Colombia,
podemos encontrar, por ejemplo; el “Sexteto de Luis Rovira”, quien llevo a cabo la grabacion del
primer album de Jazz en el pais, donde tuvo participacion el Maestro Ledn Cardona, considerado

el precursor de la Guitarra Eléctrica en los formatos de musica tradicional andina. (Burbano, 2012)

Otros personajes y agrupaciones representativos de la guitarra eléctrica en la mdsica

tradicional colombiana son:

Leon Cardona

Nacido en el departamento de Antioquia, en la ciudad de Yolombd, en agosto de 1926.
Inicid sus estudios musicales en el instituto de bellas artes de Medellin. Sus estudios incluyeron
direccion, guitarra, tiple y contrabajo avanzado, contrapunto y armonia, ha sido arreglista y
director de muchos de los grandes intérpretes colombianos y ha ofrecido conciertos en importantes
escenarios del pais y el extranjero. Con el coro Cantares de Colombia, del cual fue su director,
grabé mas de diez discos de larga duracién. Durante nueve afios se desempefié como director
artistico de la casa disquera Sonolux de Medellin, ademas ha sido en los mas importantes
concursos nacionales, miembro del Comité Técnico de Funmasica y presidente del Consejo

Directivo de “Acimpro”, entre otros. (Jopuza, 2009)

Carrera Quinta

Carrera Quinta fue una agrupacién creada en 2006 por el Guitarrista Javier Pérez Sandoval
y Francy Montalvo. Su concepto musical es el resultado de la combinacién de influencias las
masicas tradicionales de la region andina colombiana y conceptos de otras musicas como el Jazz.
En 2009 presentaron su primera produccion discografica llamada en “En esencia” durante su
trayectoria han recibido reconocimientos por parte del Ministerio de cultura en el éarea de
interpretacion, investigacion y composicion, han sido ganadores de la convocatoria de Musica con

Tempo Colombiano del Ministerio de Cultura en el afio 2015, de la primera convocatoria de
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nuevas musicas mestizas de la Camara de Comercio en 2010 y obtuvieron el segundo lugar en la
categoria instrumental en la XXIV edicién del festival de Hatoviejo Cotrafa. En 2006 fueron
ganadores de la “Beca de investigacion en Musica” otorgada por el Ministerio de Cultura. (Carrera

Quinta, 2016)
Alexander Cuesta

El maestro Alexander cuesta es un vanguardista en la investigacién musical. Intérprete de
Piano, Guitarra, Bajo eléctrico, contrabajo y percusion menor, ha llevado por todo el mundo sus
progresos en Armonia en el terreno del Jazz. Cuesta ha trabajado como bajista y contrabajista en
Colombia junto a Armando Velasquez, Gabriel Rondon, Edy Martinez, Hernando Becerra y el
grupo Magenta. También ha dictado talleres en otros paises y fue director de la catedra de jazz de
la Universidad INCCA de Colombia.

Actualmente, ademas de su trabajo como docente universitario, Alexander Cuesta es el
director de Auros Producciones, una casa disquera dedicada al jazz, que intenta rescatar la musica
colombiana tradicional a través de duetos y otros grupos vocales e instrumentales. (MUsicos de
Jazz Colombiano)

6.6 Adaptacion y Arreglo

Tratando de simplificar los conceptos, podemos decir que hay una naturaleza implicita de
cualquier composicion musical relacionada a un sentido sonoro, o como la ausencia del mismo,
es decir, hay un evento fisico de la aparicion de un sonido o la ausencia de este en el medio y de
la asimilacion de dicho evento por parte de un oyente. “La finalidad de la musica es proporcionar
una experiencia sensorial en el oyente, aunque va mucho mas alla. La musica proporciona

emociones, y las evoca...” (Latham, 2008)
Una pieza musical estd comprendida por diversidad de caracteristicas, una de ellas, el
formato para el cual se penso su interpretacion, desde un instrumento solista hasta una orquesta

sinfonica. Es en este punto en donde aparecen los conceptos de Adaptacion y arreglo.

Musicalmente hablando, un arreglo puede definirse como una adaptacién de un tema

original para otro instrumento. El hecho de pasar una pieza musical de un instrumento a otro ya
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implica necesariamente una adaptacion de la obra, de conocer plenamente la pieza y tener unos
conocimientos basicos de musica, tanto para el andlisis (Formal, armoénico, melddico, etc.) de la
obra a adaptar, como del instrumento o el formato al cual se piensa ajustar la pieza, la posibilidad
del registro de los instrumentos, la textura, el color de cada uno en caso de que la adaptacién sea
para un solo instrumento, pues hay que conocer su registro, la fisionomia del mismo.
Adicionalmente debemos establecer si hay que modificar tonalidades, alturas de la obra y qué
elementos caracteristicos de la obra deben mantenerse para que no pierda su naturaleza, o por el

contrario de cuales se puede prescindir para lograr su adaptacion. (Latham, 2008)

Lo que si debemos tener claro es la finalidad de nuestra adaptacion o arreglo. Si el objetivo
del mismo es conservar los rasgos de la pieza original o, por el contrario, generar un contraste con

la primera, cambiar el estilo, el género, etc.

Adaptacion y Arreglo para la Guitarra Solista

Ahora trataremos de ser mas puntuales en la definicion y en la aplicacion del concepto de
adaptacion y arreglo pensado para la Guitarra. Segin el maestro Edwin Guevara (2011) una
adaptacion;

“...Es tomar una obra de un formato diferente, incluso de formato mas grande o0 mas pequefio y
pasarlo por decirlo en este caso concreto a la Guitarra. Cuando tengo una armonia definida no la modifico
sino la adapto a la instrumentacién, por ejemplo, abrir cosas de Guitarra Solista, para cuarteto de cuerdas y
viceversa, en donde nunca se debe cambiar la armonia, el contrapunto sino simplemente distribuyo las voces
que estan escritas de la idea original para el formato que quiera tener. Es bastante diferente a lo que es un
arreglo, porque esos dos términos siempre son confundidos, porque en la adaptacion tienes que respetar a
ciento por ciento todo, pero cambiado a otra instrumentacion” (Guevara, 2011)

Podemos encontrar otro concepto por parte de otro Maestro de Guitarra en Colombia,

reconocido por sus adaptaciones para Guitarra: Juan Carlos Amézquita;

“Una adaptacion es volver las musicas guitarristicamente, para adaptar por ejemplo el himno
nacional para guitarras, se convierte en estudiantina es yo como guitarra, es simplemente poner a sonar los
4 0 5 instrumentos y volverlos guitarristicos, puesto que la guitarra es un instrumento Emulador que pude
sonar como un arpa, oboe etc. ella se burla de todos los instrumentos, es una Burlona es un personaje de
magos con todos los colores de la orquesta, la riqueza que tiene la guitarra es la posibilidad de tocar 3 do en
diferentes partes con diferente textura en la misma altura del pentagrama, equisonos Y la calidad de misma
altura una diferente de otra, cosa que no tiene el piano, también utilizamos las escordaturas y poner a sonar
la guitarra como un piano, todo estd en la mente pero ella es un instrumento imitativo de mucho recurso,
facil de tocar mal, hay que estar muy pendiente de ella, ya que si la descuidamos ella nos la cobra en el
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escenario .Adaptar es poner las musicas al servicio y las sonoridades de nuestro instrumento, es como la
guitarra adquiere identidad.” (Amézquita, 2011)

6.7 Musica Andina Colombiana

Contexto Histérico

La aparicion y posterior definicion de la mdsica tradicional andina colombiana se
encuentra profundamente ligada a las manifestaciones sociales y movimientos culturales de la
época. El asentamiento de las costumbres espafiolas de la colonia junto a las tradiciones
campesinas, empez6 a desencadenar una serie de aires musicales que se iban afianzado dentro de
la nueva sociedad.

El sentimiento nacionalista creciente, agudiz6 la necesidad de establecer una musica
propia.

“El interés por definir una masica nacional surge a mediados del siglo XIX cuando, por un lado,
se componen las primeras piezas escritas sobre aires nacionales (bambucos, pasillos) y por otro, se intenta
elaborar un concurso acerca de una musica nacional... A pesar de que el punto central del debate era la
musica nacional, el fondo del conflicto lo impelia la preocupacion por legitimar dos tipos de practicas
musicales que comenzaban a diferenciarse: Una de claro sesgo académico y otra de indole popular” (Cayer,
2010) Pag 19.

Es asi como la musica andina colombiana al recoger elementos campesinos y otros con
alguna formacién académica, comenzaron a determinar el rumbo de la misma dentro del ambiente

socio — cultural de la regién.

“Este debate entre lo popular y lo académico, va a ser el impulsor de las discusiones mas
importantes del siglo XX con relacién a la musica nacional de Colombia, esto para referirse a la musica
desarrollada fundamentalmente en las ciudades que recogia elementos campesinos... No obstante, queremos
mostrar que aquella musica que se convirtié en la musica nacional desde el principio fue musica propiamente
urbana, con pretensiones de musica artistica, a la manera latinoamericana, como una musica popular
ilustrada.” (Cayer, 2010) Pag 19.

6.7.1 La Nueva Mdusica Instrumental Andina Colombiana

En este capitulo, haremos una breve resefia de dos representantes de la masica Andina
colombiana que se caracterizan por la innovacion en su sonido, asi como en su formato y en el

enfoque de la misma.
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Palos y Cuerdas

Conformados por un trio tipico colombiano, han difundido la musica tradicional andina
colombiana, principalmente Pasillos y Bambucos, menos comunes los torbellinos y Fox Trot. Han
incursionado en el desarrollo del Jazz dentro de sus obras, asi como en el trabajo de musica de
costas, con mayores exigencias técnicas y profundidad en la interpretacion.

Palos y cuerdas conformado por los hermanos Daniel, Diego y Lucas Saboya en Tunja en
el afio de 1995 han expandido su publico mas alla del tradicional, asi como los lugares en donde
suelen presentarse. Han contado con la participacion de musicos de otros paises, logrando asi una
internacionalizacién de la musica tradicional andina colombiana. Cuentan con un gran nimero de
grabaciones y material discografico siendo una agrupacion muy valiosa para el desarrollo de la
masica tradicional. (Alzate, 2015)

Ensamble Triptico

Una agrupacion instrumental: Bandola Andina, Bajo eléctrico, Piano y bateria. Con un
sonido diferente y contemporaneo que se mezcla con las raices tipicas colombianas. Su repertorio
principalmente de aires tradicionales andinos como pasillos, bambucos, guabinas entre otros, se
combinan con la influencia del Jazz y otras musicas urbanas. Se destacan presentaciones como la
del IV seminario de Malraux de Jazz y masicas del mundo, Cartagena de indias voces del Jazz
festival, Jazz metropolitano de Bogota, Festival nacional de Trios “Oriol Rangel” en Ctcuta, entre
muchos otros. Sus integrantes, Diego Sanchez, Paulo Trivifio, Manuel Hernandez y Carlos Cetina,
han sido pieza clave en la fusion de la masica tradicional andina colombiana con géneros como el
Jazz, en esa experimentacion han llevado la interpretacion de la musica tradicional a otro nivel y

a otros escenarios. (colombia, 2014)
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6.7.2 Géneros

El Pasillo

Contexto Histdrico
Su origen se liga a la herencia del Vals europeo en américa y su practica se inicia en los
centros urbanos de la época.

Encontramos una definicion muy interesante segin (Rodriguez, 2012) “Lo reconocemos
como un género europeo, fundacional de lo colombiano, que se arraigd sin mestizajes, el pasillo

no es el resultado de una hibridacion sino de una reinterpretacion”

La categorizacién del pasillo y el reconocimiento del mismo dentro de la musica de la
época por lo gue ya nombrabamos anteriormente relacionado un sentimiento nacional, gener6 una
serie de reacciones en la sociedad que de alguna manera agudizaban la diferencia entre la clase

popular y los nobles.

“El pasillo llegé de Europa como Vals, y como parte de un proceso de expansion de la cultura
europea que durante el siglo X1X y especialmente a partir de la segunda mitad, estuvo en el centro de los
debates y enfrentamientos de tendencias politicas, partidos y divisiones de los mismos. En los ambientes
Urbanos, los letrados estaban implicados en la casi imposible tarea de reconocer el pais como un conjunto,
sin abordar la defensa de la distincion jerarquica élite — pueblo” (Rodriguez, 2012) Pag 2.

La segunda mitad del siglo XIX, nuestro pais vio como el Vals entrd a formar parte del
repertorio de musica nacional. El vals formaba parte de las celebraciones de los Illamados
ciudadanos, que gozaban de derechos pero que seguian haciendo parte de esa selecta corte de
hacendados y terratenientes. Es asi como estos mismos terratenientes, pudieron acceder a la
creciente oferta de implementos musicales, de instrumentos y mas propiamente hablando del

piano. (Rodriguez, 2012)

El Baile aparece como otro elemento fundamental en ese proceso de aparicion del pasillo,
sumado a la fabricacion y comercializacion de pianos con partituras de valses, por ende, cada vez
més musicos aficionados que aparecian en escena. Era cada vez mas comun amenizar las tertulias
y reuniones sociales con pianistas virtuosos que ejecutaran muasica para bailar. El baile permitié

entonces la transformacion del vals al pasillo, en donde algunas caracteristicas propias del vals
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como baile se adaptaron para esta nueva version del mismo y se acomodaron a lo que conocemos

como pasillo. (Rodriguez, 2012)
Caracteristicas Musicales

Como género musical de la region Andina, la interpretacion del pasillo tradicional se
realiza por un trio tradicional colombiano (Guitarra, tiple, bandola) La escritura para pasillo se

hace en compas de 3/4. La divisidn del pulso, al igual que en el bambuco, la realiza el tiple. Dicha

division es de caracter binario, es decir, se divide el pulso en dos por partes, en este caso del tiple.

siniriiniuix
| I

ILUSTRACION 1 DIVISION DEL PULSO EN EL PASILLO

PULSD

Franco, 2015. Musica Andina Occidental. Entre pasillos y bambucos. (Imagen)

A continuacién, relacionaremos el modelo de acentuacion en el pasillo.

> > >

I _
T T

ILUSTRACION 2 MODELO DE ACENTUACION DEL PASILLO

Franco, 2015. Musica Andina Occidental. Entre pasillos y bambucos. (Imagen)

La estructura armonica del pasillo tradicional, al igual que en el bambuco, esta constituida
tanto en tonalidad mayor como en tonalidad menor. Con progresiones basicas de | - IV — V. Con
modulaciones hacia el relativo de la tonalidad y en algunos casos hacia el paralelo. Para no

generalizar la estructura de todos los pasillos, el analisis armonico lo trabajaremos desde las obras
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seleccionadas para nuestra investigacién. También, relacionamos a continuacién una opcién de

formato y asi mismo sus caracteristicas para la interpretacion de Pasillo.

motor ritmoc-armonioo

Cucharas ﬂ' J_J Jj -j

- Yy
Tiple ﬁ |_|J_||'_J
J J

Guitarra

1o

ILUSTRACION 3 MODELO RITMO ARMONICO DEL PASILLO

Franco, 2015. Musica Andina Occidental. Entre pasillos y bambucos. (Imagen)

Adaptaciones para Guitarra

Dentro del repertorio de pasillos tradicionales adaptados a Guitarra solista, podemos
encontrar la participacion de Maestros como Gentil Montafia que incorpor6 en su Suite n° 3 en el
primer movimiento “La cancioén del sofiador” para guitarra solista. También encontramos del
Maestro Edwin Guevara adaptaciones como “Espiritu Colombiano” Pasillo compuesto por el

maestro Lucho Bermudez, también interpretado en guitarra.

El Bambuco

Contexto Historico

Al igual que el Pasillo, el bambuco ve su origen ligado a toda una serie de eventualidades
politicas y sociales que marcan fundamentalmente a la nacion en la época. ElI mestizaje y la
categorizacion de lo propio, la definicion de una muasica nacional y propia, el reconocimiento
socio-musical, la tradicion y la influencia de la literatura, la economia y la transformacion cultural,
entre otros diversos factores, terminaron por asentar el concepto de un género que crecia con

rapidez. El siglo XIX, lleno de cambios y transiciones que puede experimentar una nacion que
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empieza a gozar de una libertad, de alguna manera selectiva, teniendo en cuenta que la esclavitud
no se abolia aun y que las distinciones sociales eran tremendamente marcadas, encontré en el
bambuco un género gque despertaba un aire de patriotismo y de pertenencia. Era usual encontrar
interpretaciones de bambucos en las bandas de los batallones del ejército, estas interpretaciones
contagiaban de este sentimiento de nacién e hizo que el bambuco comenzara a establecerse dentro

de la memoria y tradicion de nuestro pais. (Martha, 2012)

Su origen rural y campesino se complementa con la idea de establecerle como musica
nacional le permiten un ascenso social que le despojan un poco de sus elementos de mdsica
africana e indigenas. Las interpretaciones con flautas e instrumentos de percusion se van
sustituyendo con formatos méas pequefios, mas de salon, precisamente por el interés de las clases
sociales urbanas por introducir este género dentro de su élite social, aunque en medio de todo no
logré nunca desprenderse de sus origenes populares, asi como no lograria su aceptacion en salas

de conciertos en donde la tradicién europea. (Bernal)

Se atribuyen los bambucos rurales mas antiguos a la cultura indigena nasa, en el
departamento del Cauca, limites con Tolima y Huila. Asi mismo, uno de los primeros bambucos
escritos que podemos encontrar es una fantasia para piano, pensada para salon. (Bernal)

Caracteristicas Musicales

Iniciaremos este recuento de los elementos musicales caracteristicos del bambuco, con
uno que ha generado enrome controversia desde sus inicios: Su escritura.

Podemos establecer que el bambuco y la naturaleza ritmo — arménica del mismo pueden
llegar a crear la sensacion bimétrica entre el 3/4 y el 6/8. Las acentuaciones ritmo — melddicas, asi
como los cambios de armonia determinan entonces la inclinacién por una u otra escritura. En
principio se decidio por parte de Pedro Morales Pino y algunos musicos contemporaneos la
escritura del bambuco a 3/4. Por ende, el punto inicial del tema se daba a partir del punto en donde
cambiaba la armonia. (Bernal)

Se sefiala luego su posible ascendencia africana y se le compara con algunos ritmos del
pacifico, resultado de ello, se inclina su escritura hacia el 6/8.
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1. Notacion en compas de 3/4
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Bernal. Del Bambuco a los bambucos. (Imagen)

2. Notacion en compis de 6/8
” {
T upq

; - "\::.:l — NN —1
é)#g e ”J_E‘W_J.i 'Jk‘-'hJ*_'N-J\:' , e fo—g J

G

i
(

é::

«Z

r?}

il
E?
"\

b

ity _,...h
I._;::\

I
kit
|

o

L

= é“g N

B ‘9} SR es et — 4”‘ "*"9"‘[.’1?31‘-_;‘ .'7:;5 ’ﬁ._!— =2 '3"{:

@ - #7# — I‘? Lo } ! m!
Y SRR . v
Gt :A"‘%# == J‘ T Jﬂr} 1 ;_%v N—x —t N
o, T | e 1 o (e— 17~ 7~ W 14 S s ¥~ 8§ . — ¥ I — i N—$
i —-—",v:{a—'“ '_!J—:"_"“_TI_“E""‘“!'"'.".? v " ‘ ‘” . .« * 'vé'*—"
o_» —

ILUSTRACION 5 NOTACION COMPAS DE 6/8

Bernal. Del Bambuco a los bambucos. (Imagen)
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Nos valemos de estas dos ilustraciones para tratar de plasmar la discusion entre la escritura
de 3/4 'y de 6/8.

“Lo que confunde a muchos de los que han escrito al respecto en esa oposicion que se da entre el
nivel melddico principal y los bajos, en relacion con los fraseos, las articulaciones y los modos de
acentuacion. Y en este tipo de bambucos el problema no se soluciona escribiendo la bimetria 6/8 3/4 porque
lo que se presenta es un desplazamiento relativo del sitio del compas que es considerado el acento principal,
no solamente por el comportamiento en los bajos sino porque también el rasgueo del tiple hace que la
armonia cambie en ese mismo lugar, y ademas, porque las articulaciones en los niveles melédicos hacen lo
propio” (Bernal)

LI IV V7 1
fmifmAmmT
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ILUSTRACION 6 SUPERPOSICION BINARIA CON UNA TERNARIA

Franco, 2015. Musica Andina Occidental. Entre pasillos y bambucos. (Imagen)

El otro elemento significativo y caracteristico del Bambuco tiene que ver con la divisién.
La division del bambuco es ternaria. En la grafica vamos a determinar la acentuacion que se lleva

a cabo en la primera corchea de cada pulso.
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ILUSTRACION 7 ACENTUACION DEL BAMBUCO

1 VI
LT

)

Franco, 2015. Musica Andina Occidental. Entre pasillos y bambucos. (Imagen)

En este caso, la division es establecida por el tiple.

A nivel armonico, el bambuco puede establecerse tanto en tonalidad mayor como en
tonalidad menor, con progresiones basicas en los bambucos tradicionales de | — IV — V, tanto para

mayor como para menor. Posee modulaciones hacia el relativo de la tonalidad, al directo mayor o
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menor dependiendo del caso o a grados cercanos de la tonalidad. Este punto lo abordaremos con
mayor profundidad en el andlisis de las piezas a tratar en esta investigacion. A continuacion, un

patrén ritmo — armonico béasico para la interpretacion de Bambuco.

Maracas g ﬁJ ‘hJ IﬁJ J”IJ I
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Sanas

ILUSTRACION 8 MODELO RITMO ARMONICO DEL BAMBUCO
Franco, 2015. Musica Andina Occidental. Entre pasillos y bambucos. (Imagen)

Adaptaciones de Bambucos para Guitarra Solista

Dentro del repertorio de musica tradicional colombiana adaptada a Guitarra solista,
podemos encontrar obras como “Gloria Beatriz” del maestro Ledon Cardona, adaptada e
interpretada por el maestro Edwin Guevara. “Amanecer” del maestro Gentil Montafa. “El
Sotareio” de Francisco Eduardo Diago, adaptado por el maestro Clemente Diaz. Asi podemos
encontrar un gran nimero de adaptaciones, realizadas en su mayoria por los tres compositores —

intérpretes relacionados anteriormente.

6.8 Chord Melody y Guitarra Solista.

El Chord — Melody es una técnica muy popular entre los Guitarristas, y mas aln entre los
guitarristas de Jazz. Empecemos por dar una definicion del concepto de Chord — Melody: “Una
disposicion Chord Melody se construye mediante la armonizacion de una linea de melodia de
acordes, afiadiendo paradas dobles, octavas, linea de bajo, u otros dispositivos de armonia por
debajo de esa linea” (Warnock, 2015)
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También podemos establecer algunas diferencias entre el concepto tradicional de Guitarra
solista y la aplicacion de Chord — Melody, que, aunque comparten caracteristicas, siguen siendo

dos medios de interpretacion distintos.

El Chord — Melody puede aparecer en la Guitarra cuando esta se desempefia en formatos
pequefios, en donde esta sujeta a la forma del tema y puede recurrir a posiciones de acordes en
donde no esté necesariamente la nota raiz debido a que otro instrumento puede hacer la base
armonica, en la Guitarra solista, la forma del tema est4 flexible para la interpretacion, y las
disposiciones de los acodes son distintas, teniendo en cuenta que debe llevarse la totalidad de la
armonia. (Warnock, 2015)

Aunque ambos enfogues implican la armonizacién de una melodia, las situaciones son

diferentes, y dependen de la naturaleza del tema y de la decision del intérprete.

6.9 Joe Pass

Joseph Passalaqua, verdadero nombre del guitarrista, Joe Pass, quien estudio guitarra en
su ciudad natal, Brunswick, a finales de los afios treinta para formar parte luego de diferentes
bandas, entre ellas, la de Tony Pastor, mientras aun estaba en el Instituto.

Entre su amplisima discografia a su nombre, cabe destacar los discos grabados en 1973
para JVC (Virtuoso), en 1974 para Pablo (Portrait of Duke Ellington); con Ella Fitzgerald
(Fitzgerald and Pass Again, o Ella in London), o en 1992 (Finally: Live in Estocolmo). Joe Pass,
conservé un publico fiel a su masica hasta el dia de su muerte, acaecida en 1994. Los aportes de
Joe Pass a la “Guitarra solista” son innumerables. Caracterizado por su uso del walking bass, del
contrapunto melédico en medio del curso de una improvisaciény de un estilo melédico de acordes,
se trata de uno de los mas alabados guitarristas del jazz. Un buen ejemplo del saber hacer de este
maravilloso guitarrista lo tenemos en la coleccién de discos con el nombre de "Virtuoso".
Impecable en la ejecucién -nitida y pulcra sin por ello caer en la frialdad- e ingenioso en su fraseo,
Joe Pass ha sido uno de los més personales guitarristas de las Gltimas décadas, creandose un estilo
propio al margen de las grandes corrientes coetaneas de ese instrumento y estableciéndose como

un elegantisimo acompafante que en ninguin caso renuncid a su propio discurso. (Chapman, 2006)
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6.9.1 Virtuoso

El 11 de noviembre de 1973, iniciaban las grabaciones en el sello discografico Pablo
Records, el inicio de na de las obras ctspide de Joe Pass: “Virtuoso”. En total doce tracks, hacen
parte de este album, doce piezas que Pass version0 para Guitarra solista, en donde su dominio de
walking Bass se hacia evidente, técnica que emulaba el acompafiamiento de un contrabajo. Asi
mismo, el finger — Pickining. Que consiste en tocar los acordes con los dedos, mientras se sigue
atacando las cuerdas con el Pick, proporcionando timbres distintos en la Guitarra, acentuando aun
mas las voces y sobreponiendo la melodia. Podemos considerar a “Virtuoso” como una obra
trascendental en el desarrollo de la Guitarra Jazz solista, debido a su perfeccion y nuevo concepto

en la interpretacion. Segdn,... “Virtuoso” esta conformado por los siguientes titulos:

1. "Night and Day" (Cole Porter) — 3:32
2. "Stella by Starlight" (Ned Washington, Victor Young) — 5:10
3. "Here's That Rainy Day" (Johnny Burke, Jimmy Van Heusen) — 3:36
4. "My Old Flame" (Sam Coslow, Arthur Johnston) — 5:17
5. "How High the Moon" (Nancy Hamilton, Morgan Lewis) — 4:59
6. "Cherokee" (Ray Noble) —3:37
7. "Sweet Lorraine" (Cliff Burwell, Mitchell Parish) — 4:09
8. "Have You Met Miss Jones?" (Richard Rodgers, Lorenz Hart) — 4:42
9. "Round Midnight" (Bernie Hanighen, Thelonious Monk, Cootie Williams) — 3:38
10. "All the Things You Are" (Oscar Hammerstein I, Jerome Kern) — 4:01
11. "Blues for Alican" (Joe Pass) — 5:29
12. "The Song Is You" (Hammerstein, Kern) — 4:34

Método

A raiz de su trabajo a nivel solista, el Guitarrista Roland Leone, llevé a cabo la
transcripcion de uno de los albumes de Joe Pass, en lo que denominé “Joe Pass Virtuoso Standarts
Songbook Collection” Ademas, el trabajo interpretativo de Pass se ve reflejado en otra
compilacion de obras como lo es el “Chord Solos”, Método del cual trabajaremos una serie de

elementos para las adaptaciones que llevaremos a cabo en este proyecto de investigacion.
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7. Marco Metodoldgico
7.1 Satanas

Satanas es un pasillo fiestero que originalmente fue llamado “El Tambo™. Sus origenes se
remontan a tres departamentos: Cundinamarca, Magdalena y Antioquia. En el primero, en el afio
de 1926 fue grabado por su compositor Emilio Murillo en la ciudad de Bogota. Su relacion con
Magdalena se debe a que también se le atribuye la composicién de este Pasillo al musico Juan
Abarca Rovira, oriundo de la ciénaga del magdalena. Y, por ultimo, al departamento de Antioquia,
Francisco Gonzalez le puso letra a “El Tambo” y termind por llamarlo “Satanés” titulo con el que

se le conoce hasta la actualidad. (Gaviria, 2016)

Para realizar el analisis del tema, procederemos a dividirlo por partes para hacerlo mas

claro.
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ILUSTRACION 9 SATANAS PARTE 1
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Procedemos a dividir la parte 1 en cuatro secciones, cada seccion con una frase

comprendida por 4 compases.

Frase A
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Imitacion frase 1 una cuarta ascendente con erspecto de la original

ILUSTRACION 10 SATANAS PARTE 1 FRASE 1

Podemos apreciar a simple vista una caracteristica muy importante en el pasillo: El inicio
acéfalo del tema. En una métrica de 3/4 podemos encontrar dos semi-frases de cuatro compases
cada una, con un movimiento diaténico ascendente sobre escala menor melddica de la tonalidad,
para continuar con una melodia compuesta en el compés dos (Contando el ante compéas) Con una
nota pedal sobre notas del acorde cifrado. La segunda semi-frase también de cuatro compases
comparte basicamente la misma estructura de la primera, una cuarta mas arriba. Con el
movimiento diatonico ascendente en la escala menor melddica del cuarto grado, para continuar
con el desarrollo con una melodia compuesta y nota pedal. Ambas frases terminan en la quinta del
acorde.

Frase B

Movimiento diatonico descendente sobre el arpegio de la dominante
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En esta frase B, podemos observar un patrén ritmo-meléddico que imita el motivo del inicio
del tema, con su caracteristica acéfala, las notas contindan siendo en su mayoria del acorde cifrado.
En el compaés tres de la forma observamos un retardo de la resolucion melédica, terminando la
frase en la cuarta del acorde cifrado, para posteriormente por medio de sincopa aumentar la tensién
y resolver finalmente en el compas ocho.
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ILUSTRACION 12 SATANAS PARTE 2

La segunda parte, tiene como particularidad la modulacion al relativo mayor de la

tonalidad en la primera seccion. En este caso también procederemos a dividir la parte para facilitar
su comprension.
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ILUSTRACION 13 SATANAS PARTE 2 FRASE 1

La frase A esta conformada por dos semi-frases de cuatro compases cada una. En donde
podemos observar un contraste con la Parte 1 por la figuracion utilizada, con una mayor duracién
y un movimiento conjunto. El direccionamiento melddico se da de manera descendente, con la
peculiaridad de hacer un retado en la melodia como podemos apreciar en los compases cuatro

(Con ante compas) seis y ocho.
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ILUSTRACION 14 SATANAS PARTE 2 FRASE 2
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La segunda frase de la parte 2, esta conformada por dos semi-frases de cuatro compases
cada una. Se retoma el caracter acéfalo del tema, recurso que coincide con el retorno a la tonalidad
principal en modo menor. EL movimiento melddico es diaténico sobre notas de los acordes

cifrados, y podemos encontrar que la segunda semi-frase coincide con la frase B de la parte 2
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ILUSTRACION 15 SATANAS PARTE 3
Esta tercera parte del tema, al igual que hemos venido realizando con las demas, la vamos
a dividir en dos frases para su analisis.
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En esta seccion apreciamos una modulacién hacia el VI grado. A nivel melédico, hay un
movimiento diatdnico que se realiza en el compéas uno y en el cuatro, compases que comparten la
misma estructura ritmica del motivo principal de la obra.
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7.2 Saltando Matones

Saltando matones es un bambuco del compositor boyacense Luis Duefias Perilla. MUsico,

cantante lirico muy importante en su época. (cultural, s.f.)
Vamos al igual que en el tema anterior a proceder a seccionar el tema por partes para

facilitar su analisis.
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Podemos dividir la primera parte del bambuco en dos semi-frases de cuatro compases cada

una. Con un comportamiento tonal muy marcado, sobre notas del acorde cifrado y movimientos

diatonicos descendentes. El ritmo arménico es de acorde por compas, con una progresion basica

de I -V7/IV -IVm-V7-1.
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ILUSTRACION 20 SALTANDO MATONES PARTE 1 FRASE 2

Resolucion en la
tonica del acorde
cifrado

En esta segunda frase de la primera seccion, observamos aln en tonalidad menor, un

comportamiento ritmo-meldédico similar a la frase anterior, con una breve variaciéon melddica para

generar tensién hacia el IvVm.
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Esta segunda seccidn realiza una modulacion al relativo mayor de la tonalidad. EI ritmo
armanico se sigue comportando de acorde por compas. El movimiento melddico se hace sobra las
notas del acorde cifrado principalmente. En el compas cuatro de esta seccién podemos encontrar

una dominante secundaria atribuida al movimiento melédico.
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ILUSTRACION 22 SALTANDO MATONES PARTE 2 FRASE 2

Esta segunda seccion de la parte dos, cuenta con una estructura muy parecida de la primera
seccion, con movimiento ritmo-melddico sobre las notas del acorde cifrado. En el sexto compas

de la forma retoma la tonalidad inicial con la dominante de la misma.
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Esta Gltima parte la analizaremos a partir de su comportamiento melddico en donde
observamos un contraste con las partes anteriores. Las figuraciones largas con movimientos
diatonicos. Con modulacion al paralelo mayor, su naturaleza contrasta con las dos secciones

anteriores para complementar el tema.
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8. Analisis y Resultados

Satanas

Pasillo Emilio Murillo
Adaptacion y arrcglo:Giovanny Rodrigucz
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ILUSTRACION 24 SATANAS ARREGLO PAG 1
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Satanas

E.Gtr.

E.Gtr.

E.Gtr.

E.Gtr.

E.Gtr.

E.Gtr.

ILUSTRACION 25 SATANAS ARREGLO PAG 2
En la adaptacion que hemos realizado de “Satanas” Hemos tratado de conservar los
elementos caracteristicos del estilo. La figuracidon ritmica del bajo se ha mantenido en la mayoria
del tema, permitiendo asi la percepcién y relacion con el Pasillo. La distribucién de las voces se
ha realizado dependiendo del registro de la melodia, tratando de que los colores empleados para
la re- armonizacién la resalten por encima del blogue armdnico que le acompafia en la parte
inferior.

ILUSTRACION 26 FIGURACION DEL BAJO CARACTERISTICA DEL PASILLO
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ILUSTRACION 27 FIGURACION MANTENIDA EN EL BAJO

A nivel armonico, hemos intentado incluir el uso de acordes con colores, principalmente
con séptima con sus respectivas inversiones, para ajustarnos mas al estilo musical y de adaptacién

al cual nos ligamos: el utilizado por Joe Pass en su método “Chord Solos .

ILUSTRACION 28 INVERSION DE LA DOMINANTE
Recurrimos a elementos de armonizacién melddica con acordes de paso, en este caso

acordes disminuidos.

I3

ILUSTRACION 29 ACORDES DE PASO

AL

ILUSTRACION 30 ACORDES DISMINUIDOS PARA ARMONIZACION
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Pensando en la finalidad de la adaptacién para la Guitarra eléctrica y fortaleciendo la

sonoridad de Jazz, hemos empleado un concepto de armonia cuartal, para enriquecer el lenguaje.
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ILUSTRACION 31 RESOLUCION SOBRE ACORDES CUARTALES
En la busqueda de nuevos recursos en la interpretacién, hemos decidido incluir otras

disposiciones de Voicing para asi generar nuevas sonoridades de los acordes por las

distribuciones de las voces.

5, ...’”“J l j..-—-__J } —
LGNS ] z-
o 1 U—Ear -

ILUSTRACION 32 VOICING
Se emplearon recursos de armonizacion como sustitutos tritonales, siempre sujetos a la

linea melddica.
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ILUSTRACION 33 SUSTITUTO TRITONAL

50



—
Lo

= T M ] ~[T] 7] k]
n —
.8 =80 Theelh T _H
=] b Y k]
= oo )
e - sl 4 AL Tl
2o & = D_m HH L) AR —N
Q g g ) ey n
D38, e
M A'S 8 Ul o B Jyo AL Hﬁr I N
c 4 e v il L — Qo b LT
S =38 B ; HAHH )
= — M & HH ﬁ “ “Th “ [d
< N
8 [
. T Y-

m T \ 1’ e r1.u_
m PEEN H— ﬁH-nl “— (M <
aa] n 3 a
W, m | » O _J |4 m
m 0 “ \|f|i—h— IR € “
= +~ A N et o
@ S 3 iCr UL <
. SEi :
8 = —pf &
. g & g

- < ) <<
S _ _
m o /M Y “— . 0 Rt s
5 = il I L 0
= = o TS HH — >
= . = 1 <
£ e il B “ 5
o ~|| L1 10 g
= i i —k | 4
= \[ HH e 2

] 3

m “— S
= i <
3 =
* 3o L . &
m g —q el K L H— =
3] | L
D e NCle o
L v 5 lfm - = L

=] =
= 2 z . ; .
T © o 5 g £ O ©
= = = G] v}
S G} o]
O]
(4]
-




La Guitarra Eléctrica solista en la interpretacion del Pasillo y el Bambuco Andino Colombiano

2 Saltando Matones
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ILUSTRACION 35 SALTANDO MATONES ARREGLO PAG 2

En este bambuco fiestero, hicimos uso de conceptos de re armonizacién muy comdnmente
por Joe Pass, con sustituciones simples y reemplazos de los acordes sin alterar las funciones en

basqueda de enriquecer la sonoridad del tema.
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ILUSTRACION 36 REEMPLAZO DE TONICA

En algunos pasajes del tema recurrimos a acordes cuartales obre las tonicas para generar

sensaciones de suspension en las resoluciones.
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VIV L]

ILUSTRACION 37 RESOLUCION A ACORDE CUARTAL

Recurrimos a voicings abiertos para explorar distintas sonoridades de los acordes, asi

como notas pedales que re afirmen las funciones de los acordes resaltando la melodia.
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ILUSTRACION 38 VOICING

Empleamos los colores de los acordes sin alterar sus funciones para retardar la resolucion
de algunas ténicas.
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ILUSTRACION 39 RETARDO DE LAS RESOLUCIONES
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9. Conclusiones

El contexto socio-cultural en el que se desarrolla la musica actualmente, las nuevas
tendencias, la tecnologia, la globalizacion, etc. Han delimitado la musica tradicional de nuestro
pais en particular a ciertos ambientes, personajes, eventos, agrupaciones, formatos e instrumentos.
La Fusion musical es un nuevo término que hace parte de la cotidianidad en medio de la continua
evolucion de la misma, pero también es importante resaltar que la musica tradicional puede
rescatarse a partir, en principio de su conocimiento pleno, de su identificacion, apropiacion,

contextualizacion e interpretacion.

Pudimos establecer aspectos muy importantes en la concepcion y posterior consolidacion
de nuestra musica tradicional andina, particularmente del Bambuco y el Pasillo. Sus origenes y

caracteristicas musicales, asi mismo, sus figuras mas representativas.

Enfocados en la importancia de la Guitarra eléctrica en su rol como instrumento solista,
pudimos determinar los origenes historicos de la Guitarra en el Jazz, su transicion de instrumento
ritmico a instrumento solista y la revolucién que generd esta exploracion en los musicos de la
época, permitio un desarrollo amplisimo de la Guitarra en generaciones posteriores, colocandola

como instrumento trascendental en la interpretacion del Jazz y del Blues.

Observamos también la aparicion de personajes destacados en la adaptacion de masica
tradicional andina para Guitarra. Maestros que llevaron a otro nivel la interpretacion de estos
ritmos y los internacionalizaron, dandoles asi un lugar especial en el repertorio de formacion

musical de cualquier estudiante, en este caso particular, de estudiantes de Guitarra.

También hicimos un reconocimiento de la acogida que ha tenido la Guitarra eléctrica en
la interpretacion de musica tradicional andina, los formatos en los que incursion6, los primeros
musicos que le dieron importancia en su interpretacién, asi como pudimos resaltar la imagen de
Ledn Cardona como un personaje fundamental en la transicion de la Guitarra Eléctrica en la

masica tradicional, como precursor de los formatos de Jazz que hoy conocemos en nuestro pais.

Tuvimos la oportunidad de incursionar en terminologia propia del instrumento como el
Chord Melody y la Guitarra Solista, establecimos la diferencia entre ambos conceptos muchas
veces confundidos y asi mismo, resaltar la figura de un personaje como Joe Pass, tan importante

en el perfeccionamiento de estas técnicas como de su expansion a nivel mundial.

54




La Guitarra Eléctrica solista en la interpretacion del Pasillo y el Bambuco Andino Colombiano

Incursionamos en un &mbito hasta ahora desconocido como lo era la adaptacion de obras
para Guitarra, mas aln, usando elementos caracteristicos de la armonia Jazz. Esta incursion y
posterior analisis abre una puerta muy importante en el perfeccionamiento profesional y
excelencia musical que se busca dia tras dia, ademas de seguir en ese proceso arduo y dificil de
rescatar nuestra musica, de darle importancia y respeto, de trasmitir eso para las siguientes
generaciones de masicos y apropiarnos por fin de algo a lo que por muchas décadas hemos visto

con desdén.

Tuvimos la posibilidad de aplicar una serie de conceptos y elementos de interpretacion y
de composicién adquiridos durante el proceso de formacién de pregrado a nivel instrumental. El
analisis ha sido un punto fundamental en el desarrollo de la carrera y hemos tratado de plasmarlo
en este proyecto de investigacion. También vimos la necesidad de sintetizar en material tangible
todas aquellas percepciones dadas por el Jazz, que ha sido un referente importante en la

construccion de la materia de instrumento en el pregrado.
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