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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

La presente creacion artistica muestra el tambor rudimental en la musica colombiana sin perder su esencia misma, convirtiéndose en un
recurso innovador para la percusion en el pais.

El “Concierto de musica colombiana para tambor rudimental solista acompafiado de una brass band” se desarrolla con el interés de
enriquecer el repertorio musical para el percusionista, dirigido a la potencializacién de los ritmos colombianos en contextos académicos,
reconociendo la oportunidad que da el tambor para interpretarse fuera del contexto de bandas de marcha, donde generalmente es
ejecutado.

Este proyecto aporta como legado principal a la musica académica de solista con ritmos propios de la region colombiana.

This artistic creation shows the rudimental drum in Colombian music without losing its very essence, becoming an innovative resource
for percussion in the country.

The "Concert of Colombian music for soloist rudimentary drum accompanied by a brass band" it's been developed with the interest of
enriching the musical repertoire for the percussionist, aimed to strengthen Colombian rhythms in academic contexts, recognizing the
opportunity that the drum gives to interpreted outside the marching bands context, where it's generally performed.

This project contributes as the main legacy to academic soloist music with typical rhythms of the Colombian region.
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Introduccion

El proyecto “Concierto de musica colombiana para tambor rudimental solista
acompafiado de una brass band” se desarrolla con el interés de enriquecer el repertorio
musical para el percusionista, dirigido a la potencializacion de los ritmos colombianos en
contextos académicos, reconociendo la oportunidad que da el tambor para interpretarse fuera
del contexto de bandas de marcha, donde generalmente es ejecutado. Acorde con esto, la
creacion promueve la utilizacion de la percusion rudimental como estrategia para reivindicar
los ritmos colombianos en las composiciones de bandas de marcha y fomentar acciones para
construir musica que se convierta en un referente internacional para los futuros profesionales.
Para promover y desarrollar el crecimiento de repertorio es fundamental conocer las
caracteristicas de la percusion rudimental y sus referentes extranjeros (Francia, Escocia,
Estados Unidos, entre otros) para asi determinar como se fortalece la musica de Colombia a
través del buen uso de las practicas de percusion manteniendo el estilo de cada ritmo, lo cual
conlleva a profundizar en los géneros musicales tipicos y precisar la esencia de cada uno

manteniéndola como referente en esta creacion musical.
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Justificacion

A través de los afios, paises como Suiza, Francia, Escocia, y Estados Unidos
(Chandler, 1990), han ejecutado el tambor, principalmente en las bandas militares, que poco a
poco en funcion de la masica incidental se traslado a contextos sinfonicos cumpliendo un rol
de acompariamiento ritmico que se ha transformado a medida del caracter precisado,
configurando nuevos estilos de tambor, y uno de ellos es conocido actualmente como tambor

rudimental.

Ahora bien, aungue actualmente se sabe las diferentes influencias de dicho tambor, la
centralizacion de las acciones de este instrumento en paises como Estados Unidos ha
provocado que todas aquellas practicas promovidas en otras regiones del mundo no sean
identificadas como propias perdiéndose recursos musicales valiosos para el enriquecimiento
de dicho estilo (National Association of Rudimental Drummers, 2020). Asi pues, la
representacion creada principalmente en paises latinoamericanos del tambor rudimental como
propio de las bandas estadounidenses, debe ser reformada entendiendo la importancia de
reconocer la cultura de la percusion rudimental en ritmos autdctonos de cada region
enfatizando la diversidad cultural que existe en América Latina. Particularmente en
Colombia, se cuenta con un enriquecido campo musical y cultural comprendido por una
diversidad de ritmos colombianos, que al combinarse con practicas del exterior potencializa

tanto los ritmos propios como las acciones de otros paises.

A su vez, la experiencia como docente de percusion rudimental en bandas de marcha
en Colombia da cabida a visibilizar ciertas necesidades y acciones de mejoramiento para la
potencializacion de los ritmos propios a partir de practicas extrajeras. Es asi como ha surgido
durante estos Gltimos afios la discusion sobre la intrusion del estilo de percusion rudimental

en la muasica colombiana, abriendo espacios de reflexién para la sincronizacion de estos dos
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elementos reconociendo su potencial frente a la creacidn de nuevas y diversas perspectivas de
interpretacion y apropiacion de los conocimientos. En vista de esto, la presente creacion
artistica demuestra que el tambor rudimental potencializa la musica colombiana sin perder su
esencia misma, convirtiéndose en un recurso innovador para la percusion en el pais. Asi pues,
para reconocer y promover la cultura de la percusion rudimental en Colombia, la presente
creacion responderd a la siguiente pregunta ¢Cémo aportar al repertorio de la percusién

rudimental con un ejercicio compositivo, basado en la exploracion de ritmos colombianos?

Objetivos

Objetivo General

Crear un concierto para tambor rudimental solista con ritmos colombianos

acomparfiado por una Brass Band.

Objetivos Especificos

1. Incorporar el tambor rudimental a los ritmos de las regiones colombianas en una
obra de caracter sinfonico.

2. Componer una obra inédita de ritmos colombianos con exigencias técnicas
musicales para el repertorio de percusién rudimental con un rol solista.

3. Resaltar el valor de la musica colombiana a nivel arménico, ritmico y melédico en

el contexto académico.
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Marco Referencial

Tambor Rudimental

Desde la revision de la literatura referida a la percusion rudimental, el tambor se ha
identificado como uno de los instrumentos mas antiguos creados por el ser humano; se sabe,
que su creacidn se ejecuto alrededor del siglo V1 antes de Cristo, practicado inicialmente en
contextos ceremoniales o0 sacro. Debido a este largo camino historico, el tambor logré
desarrollar una alta flexibilidad de ejecucion que actualmente permite crear desde una
cadencia sencilla hasta llegar a ritmos con mayor complejidad (Chandler, 1990; Hernandez,

2016).

Para entender mas claramente el proceso atravesado por el tambor rudimental, es
necesario referenciar hitos historicos que fundamentan el estado actual del instrumento. En
primer lugar, se debe reconocer como antecedente del tambor, el tambor militar, el cual
histéricamente empez0 a usarse desde los afios 1300 en Europa, influenciado principalmente
por el ejército turco, quienes tomaron dicha practica de los tambores del ejército suizo
creadores de instrumentos de uso personal similares a los tambores militares. Los suizos
alrededor de los afios 1400 popularizaron estos tambores a traves de su vida cotidiana como
soldados, utilizadndolos como sefiales de tiempo para descanso, relevos y entre otras

actividades del contexto militar (Hernandez, 2016; Rodriguez-Gémez, 2017).

La percusion suiza tuvo gran influencia en las percusiones de otros paises como
Francia, Espafia, Escocia, Alemania, Holanda, Inglaterra y Estados Unidos, instaurando
diferentes culturas de percusion rudimental (Chandler, 1990), que actualmente siguen
ensayandose a nivel global, tal y como lo ejecuta en la modernidad la agrupacién Top Secret
Drum Corps de Basilea Suiza quienes utilizan percusion rudimental tradicional de Basilea

influenciada por otras culturas.
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Después de cientos de afios, y de hecho de manera tardia, el tambor fue agregado a la
orquesta, sin embargo, aun en un &mbito musical militar, asi se ve reflejado en 1800, a través
de “Battle” una obra de Ludwig Van Beethoven identificada como una de las primeras
composiciones que involucraba el tambor. Luego en el siglo XIX, el tambor fue aceptado e
incluido oficialmente en el contexto orquestal con la funcionalidad de proporcionar al
conjunto diferentes sonidos, efectos y dinamicas en un rol de instrumento acompafiante,
apartandose del estilo militar, particularmente, fueron usados en los valses a través de

compositores como Mauricio Ravel, Sergei Prokofiev, entre otros (Chandler, 1990, p. 5).

Llegando a este punto, se puede establecer una relacion entre el tambor rudimental y
el contexto militar, que inicia en la presentacion de los rudimentos en la batalla de Sempach
en 1386, continuando con la construccidn e interpretacion del primer tambor de este estilo en
la guerra. No obstante, no confundir el tambor militar con el tambor rudimental (Chandler,
1990), siendo este Gltimo, capaz de ser incluido en otros tipos de agrupaciones y estilos
interpretativos fuera del ambiente militar con formatos dependientes a la musica a la cual se

integra.

A partir de estas distintas influencias, Chandler (1990) sugiere que actualmente se
conocen cuatro culturas principales de la percusion rudimental: EI Suizo Basler Trommeln, la
percusion antigua angloamericana, escocesa con flauta y la moderna estadounidense
(Percusion hibrida usada por ejemplo en la Drum Corps International, DCI). Las cuatro
culturas contienen aspectos histdricos relevantes que deben estudiarse de manera detallada,
sin embargo, el actual apartado, se centrara en la percusion rudimental de Estados Unidos

como aquella que ha influenciado de mayor manera a Latinoameérica.

En estados Unidos, la percusion rudimental inicio desde la Guerra Revolucionaria,

pero la popularidad de esta percusion inicia principalmente en la primera y segunda guerra
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mundial puesto que, durante este momento historico las competencias de percusién
aumentaron, al igual que la demanda de métodos de calidad en este formato (Rodriguez-
Gobmez, 2017). De modo similar se incrementd la organizacion de asociaciones que buscaban
primordialmente la educacion del tambor, por ejemplo, la Asociacion Nacional de
Percusionistas Rudimentales conocido como N.A.R.D, por sus siglas en inglés (National
Association of Rudimental Drummers, 2020). Como ya se menciond, la influencia de Suiza
en la percusion Rudimental Estadounidense no se hizo de esperar, asi es como, el instructor
de Basle Drumming viaja a Estados Unidos en la década de 1930 dejando como sucesor a su
alumno Alfons Grieder quien continuo este legado de percusién al estilo Basilea en Estados

unidos durante muchos afios (Chandler, 1990).

Posteriormente, Estados Unidos realiza variaciones notables en la percusién mediado
por los profesores en percusion rudimental Charles Wilcoxon, autor de All american
drummer, y Alan Dawson, escritor del “ritual rudimental” popular en Berklee College of
Music. A causa de que, este estilo de percusion comenzé a sobresalir, en la década de 1970,
los influenciadores de la percusion fueron incrementando, es asi como se puede nombrar a
destacados percusionistas norteamericanos como: George Lawrence Stone y William F.
Ludwig, participantes de la NARD y organizadores en 1933 de dos listas de rudimentos cada
una con 13 patrones, por otro lado, se encuentra a Jay Wanamaker que en 1984 dirigi6 la
Asociacion de Artes de Percusion (PAS, por su sigla en inglés.) agrega 14 rudimentos mas a
las lista de la NARD para completar los 40 Rudimentos Internacionales actualmente

conocidos; y por ultimo encontramos al Dr. John Wooton (Knight, 2014; N.A.R.D, 2020).

En vista de estos grandes logros y reconocimientos musicales, la educacion formal
musical incluye en sus planes de estudios la ensefianza del tambor rudimental, impartida
principalmente por PAS, con lineas practicas de los libros de Charles Wilcoxon, Jay

Wanamaker de Estados Unidos o también Méthode de Tambour et Caisse Claire d'Orchestre
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de Robert Tourte el cual combina rudimentos con Ilamadas militares francesas y estudios de
extractos orquestales comunes como Scheherazade de Nikolai Rimsky-Korsakov y Maurice

Ravel.Bolero (Chandler, 1990, p. 5).

Historia De Los Rudimentos
Los rudimentos tienen un origen militar suizo, que comprendian un alto grado de

coordinacion en su marcha e interpretacion del tambor, su funcion se encontraba
especificamente en la marcacion del tiempo y la exposicion de érdenes con diferentes
patrones, los cuales se han convertido en las bases ritmicas de la percusién rudimental actual.
Hoy en dia, se pueden distinguir diferentes significados y perspectivas para conceptualizar un
rudimento. En primera medida, el rudimento se define como: “el estudio de Coordinacion”,
es asi como N.A.R.D. (2020) y Niebla (2017) lo precisan como una forma particular de
aprender a interpretar la percusion comenzando desde bases buenas con velocidades bajas,
luego aumentando la velocidad y afiadiendo adornos. Similarmente, la actualizacién de Camp
Duty determina que un rudimento es extracto de un llamado militar con ritmo definido, y, por

altimo, la enciclopedia rudimental sefiala al rudimento como un patrén corto de golpes.

Esta multiplicidad de rudimentos e interpretaciones han evolucionado por todo el
mundo, generando nuevos patrones, siendo el siglo XX la época de mayor desarrollo de
practicas de rudimentos, concretamente en 1933, se publicé la primera lista de rudimentos
contenida por 26 patrones facilitada por la NARD. Afios mas tarde la PAS (Niebla, 2017)
complemento esta primera lista con la reorganizacion de 40 rudimentos en total, los cuales
son utilizados actualmente por cualquier tipo de percusionista, estandarizando de esta manera
las practicas rudimentarias como base para el desarrollo de la percusion rudimental

contemporanea.
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Ritmos Colombianos

Region Insular
Los autores Viloria-Garcés, Newball-Cardozo y Acosta-Pomare (2014) indican que la

region insular colombiana conformada por la Islas de San Andrés, Providencia y Santa
Catalina tiene una riqueza musical variada consecuencias de su ubicacién geografia la cual le
proporciona afinidades de encuentros culturales y de biodiversidad con Centro América y el
Caribe Angloparlante. Estos encuentros culturales han llevado a que a través de la historia se
construyan nuevos estilos musicales compuestos de musica europea, musica caribefia y
musica Afro, evidenciada en los conjuntos tipicos y de musicas urbanas de la regién (p. 28)
De esta misma manera, la musica tradicional de la region tiene un origen amerindio quienes
por razones socio-religiosas tenian acercamientos con bailes y cantos con bases ritmicas de
tambores y sonajeros (p. 17). Cabe sefialar, la influencia de la musica africana proporcion6
cantos responsoriales y ritmos tradicionales que se aparecieron en conjunto con la musica
europea desde el siglo XVI1 debido a la migracién de esclavos negros a la region, trayendo

consigo las contradanzas y marchas (p. 18).

A través de estas diferentes influencias se crearon ritmos tipicos de la region insular
como: el Calypso, la Mazurka, el Waltz y el Shotises; es importante mencionar que para el
desarrollo del primer movimiento de la presente creacion artistica se interpretara un Calypso
siendo uno de los ritmos par representativos de la region (Viloria-Garcés, Newball-Cardozo y
Acosta-Pomare, 2014). De manera que se define el Calypso como un ritmo nacido en trinidad
y Tobago, utilizado anteriormente para llevar noticias por medio del canto, a condicion de
que sera utilizado en la actual creacidn enfatiza en que se escribe en un compas de 4/4 y suele

mantener un ritmico dinamico para el bailador.
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Figura 1

Diagrama del Calypso
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Nota. Tomado de Viloria-Garcés, Newball-Cardozo y Acosta-Pomare, 2014.
Figura 2

Patrén ritmico del Calypso
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Nota. Tomado de Hernandez, 2002.

Region Caribe
Esté situada al norte del pais, ha tenido una pluralidad de ritmos debido situaciones

sociales como circulacién de esclavos, al comercio y a la diversidad de culturas que
ingresaban en la antiguedad por los puertos, siendo esto el funcionamiento del capitalismo;
estos hechos, han conducido a que la musica caribefia sea extensa y variada, manteniendo

actualmente un aproximado de 103 ritmos (Aldana y Polanco, 2008).

12
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Como se ha mencionado anteriormente, una de las principales caracteristicas de esta
region es la diversidad musical transversalizada por el sincretismo triétnico (Indigenas,
africanos y espafioles) que de acuerdo con Aldana y Polanco (2008) se convirtieron en la base
de la poblacion caribefia (p. 8-9). Por sus actividades comerciales el Caribe también tiene
paso de cultura Arabe, Judia, China e Italiana. Entre su inmensa variedad de ritmos se
reconocen como principales los siguientes: Chande, Tambora, Chalupa, Porro de Gaita,
Cumbia, Fandango, Puya, entre otros. Para seguir enriqueciendo la presente composicion, se

incluira en su segundo movimiento el ritmo de cumbia y fandango.

Figura 3

Ritmo de Cumbia
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Nota. Tomado de Valencia, 2004.

Figura 4

Ritmo de Fandango

Nota. Tomado de Valencia, 2004.
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Region De Orinoquia

Para continuar, se encuentra la musica de la region de los Llanos reconocida por su
naturaleza musical oriunda de la cuenca hidrografica de rio Orinoco, en territorios
colombianos y venezolanos; especificamente en Colombia, comprende departamentos como
Casanare, Arauca, Meta y Vichada, extendiendose culturalmente a algunas zonas del
Guaviare y Boyaca. En esta poblacion mestiza se conservan estilos de musica de raiz
tradicional como los cantos de ganado con letras asociadas con la ganaderia, siendo esta su
principal economia regional, asimismo, su origen tiene influencia de musica de santos o de

velorios (Rojas, 2004).

Actualmente, segun Rojas (2004) afirma que, el Joropo es uno de los ritmos méas
autoctonos de la region del cual se desprenden diferentes estilos, es importante mencionar
que la conformacion general de un grupo musical para interpretar joropo es arpa como rol
melddico -remplazada en algunas regiones por la bandola llanera- cuatro Ilanero realizando la
armonia, maracas como acompafiamiento ritmico y un bajo eléctrico. Este género musical,
generalmente se escribe en métricas de 3/4 y 6/8 y se clasifica en dos golpes siendo golpe por
derecho y por corrido. En esta composicién musical se tomara en cuenta para la construccién

del tercer movimiento, el Seis por derecho, Pajarillo y el Seis por corrio.

Figura 5

Sistema métrico por derecho

L]
g
3
B
:

“ OTO Y
Maraca siD || v .o R e .
OO 4 oy u

INPPRRUTRN | HP P L S S P 3 - P
ST ) b b y $ f !

O

= B B BN B SR B N



CONCIERTO PARA PERCUSION RUDIMENTAL 15

Nota. En este sistema encontramos que la acentuacién ritmica en la primera y cuarta corchea

de cada compas. Tomado de Rojas, 2004.
Figura 6

Seis por derecha
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Nota. En la figura se presenta la estructura armonica del seis por derecha.

Figura7
Pajarillo
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Nota. Utiliza la misma estructura arménica, pero en este caso se realiza en modo menor.

Figura 8

Sistema métrico por corrio
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Nota. En este sistema encontramos que la acentuacion ritmica es realizada en la tercera 'y

sexta corchea de cada compa, y su bajo o Zapateo es en el primer y tercer tiempo del compas.
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Presenta la misma estructura armonica del seis por derecho, pero varia su acentuacion

ritmica. Tomado de Rojas, 2004.

Figura 9.
Seis corrio
2| _l v V7 4 |

Region Andina
Esta region se ubica geograficamente en el centro del pais constituida por la cordillera

oriental central y parte de la occidental, conformada por los siguientes departamentos:
Cundinamarca, Quindio, Santander, Boyaca, Antioquia, Risaralda, Caldas, Valle del Cauca,
Huila, Tolima y Norte de Santander. Teniendo en cuenta a Corredor (2018) es fundamental
aclarar que la musica colombiana ha estado impregnada constantemente por su cultura 'y su
territorio, evidenciado al pasar de los tiempos, particularmente, en el siglo XV, por medio del
mestizaje entre indigenas, africanos y espafioles se conformd la cultura de ser colombiano (p.

17).

Con respecto a los ritmos especificos, Corredor (2018) afirma que, el Bambuco es uno
de los géneros mas representativos del pais perteneciente a la masica de la region Andina,
este estilo musical el cual resistié a la presion de la colonia y de la élite, se escribia
anteriormente en una métrica de 3/4 que después de un tiempo por la academia se empez0 a
escribir en 6/8 para mayor facilidad y estética al interpretar. La sincopas y los acentos toman
un papel caracteristico del género en el cual a causa de la super posicion de métricas 3/4 y 6/8

forman esta distincion.

Por otro lado, se encuentra el pasillo igualmente representativo y autéctono de la

regién Andina Colombiana, el cual se ha utilizado para resaltar por medio de la mdsica los
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bellos paisajes, la alegria de la gente y sus riquezas culturales, asi que es importante aclarar
que, aunque tiene similitudes con el Bambuco, el pasillo tiene una historia entre los bailes de
salon de la realeza, y su escritura esta en 3/4 (Corredor, 2018). Para el cuarto movimiento de
esta composicion se eligieron los ritmos de Bambuco y Pasillo, en vista de su
representatividad de la region y las similitudes que mantienen para realizar su combinacion

en un solo movimiento.
Figura 10

Caracteristicas del ritmo de bambuco
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Nota. Tomado de Corredor, 2018.

Figura 11

Caracteristica armonica del ritmo de bambuco
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Figura 12

Base ritmica del pasillo
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Nota. Tomado de Corredor, 2018.

Region Pacifica
La cultura musical del pacifico de Colombia es una tradicion oral, que ha sido

transferida de generacion en generacion cumpliendo un rol importante en el contexto sacro y
profano, asimismo, las selvas, montes y rios del pacifico, son reconocidas por su diversidad
étnica lo cual ha llevado a una pluralidad de amalgamas sobre ritmos musicales. Los ritmos
caracteristicos de esta region son el Abozao, el Aguabajo, la Polka, la Jota, el Foxtross, el

Currulao, el Sapo Rondo, el Porro chocoano, entre otros (Valencia-Valencia, 2009, p. 6).

Entendiendo la variedad de ritmos, se ha decidido, incluir en el quinto movimiento de
la creacion, el Aguabajo y el Currulao como representantes de la region del pacifico. Es de
ahi que sea necesario examinar cada uno de estos dos ritmos, en primer lugar, se tiene al
Aguabajo, el cual Valencia-Valencia (2009) sostiene que fomenta la creatividad verbal a
través de cantos de los viajeros en canoa que realizan mientras navegan, o cantos de nifios en

reuniones de recreacion y escolares (p. 27). En segundo lugar, Sanchez-Lozano (2018) sefiala
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que el Currulao es un ritmo proveniente de Africa que se mantiene vivo gracias a la tradicion

cultural de las comunidades negras que se han asentado en el litoral del Pacifico colombiano.
Figura 13

Base del Aguabajo
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Nota. Tomado de Valencia-Valencia, 20009.
Figura 14
Base del Bombo golpeador currulao
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Nota. Tomado de Valencia-Valencia, 2009.
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Figura 15

Base del bombo arrullador currulao
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Nota. Tomado de Sanchez-Lozano, 2018.

Figura 16

Base del Cununo Hembra Currulao
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Nota. Tomado de Sanchez-Lozano, 2018.

Figura 17

Base del Cununo Macho Currulao
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Figura 18

Base del Guaséa Currulao
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Nota. Tomado de Sanchez-Lozano, 2018.
Figura 19

Marimba chonta Currulao
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Nota. Tomado de Sanchez-Lozano, 2018.

Regién Amazonia
Finalmente, en la Amazonia especificamente en su capital, Leticia, se ha venido

desarrollando un sincretismo Unico de la region alimentandose de diferentes estilos musicales
continentales, es indispensable resaltar que la informacion cultural que se encuentra de la
musica de esta region es escasa hasta el momento, lo cual ha Ilamado la atencion del

investigador (Davila, 1988).
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Desde el comienzo de este siglo, la riqueza hidrogréafica de esta regién se ha
condicionado un crecimiento cultural influenciado por la expansion territorial del Brasil y del
Per0, especificamente en Leticia como presencia colombiana en la Amazonia, aparece
musicas foraneas del Brasil, la cuales se tocan y se escuchan en las fiestas conmemorativas
con marchas Batuques, Sambas, entre otros. Por otro lado, el Per( aparece como
influenciador musical con otros ritmos como Hwainos, las Mixtianas, Valses Criollos y
Marineras; hay que mencionar, ademas, que los bambucos, Pasillos, Danzas y Joropos han
sido los primeros ritmos nacionales interpretados en Leticia por la banda fundada bajo la

batuta del maestro Luis A. Osorio.

En otro orden de ideas, la zona conocida como la Hoya Hidrografica Amazoénica ha
contribuido a través de los tiempos a partir de intercambios geo-econdmicos varios ritmos
musicales populares que se mantienen vivos en la actualidad, entre los cuales se encuentra:
Cirias, Lambadas, Sirimbos y Carimbds. De la misma manera, la influencia caribefia se
mantiene activa hasta el dia de hoy, evidenciada en las lineas de canto, secciones ritmicas,

tratamiento instrumental y progresiones armoénicas la atribucion cubana (Davila, 1988).

Para terminar la composicion y como sexto movimiento, la creacion tendra como
influenciador la regiéon Amazénica, concretamente el ritmo Carimbd, siendo su principal
caracteristica la presentacion de progresiones melddicas, indiscutible de sonoridades de los
antillanos, mientras que las estructuras ritmicas muestran influencias de la musica
Afrobrasilefia. Desde la posicion de Davila (1988), un carimb6 en su linea melddica similar al
porro colombiano, dado que su interpretacion musical en los bronces de preguntas y
respuestas muestra similitudes a este ritmo interpretado en bandas pelayeras. En el caso del
Carimbd, la guitarra es la responsable de la armonia con un orden progresivo mayormente (I-
IV-V7-1V-1) y de acompafiamiento ritmico elemental como en los ritmos de Vallenato, Porro

y Cumbias. El bajo muestra una ritmica propia de la musica del caribe, y las percusiones
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muestran rasgos propios del Porro y de la Cumbia, en este mismo orden de ideas, las maracas
siempre estan haciendo corcheas con acento en la tercera y séptima, con base en Davila
(1988) este ritmo de carimbd presenta una clave de 3:2 propia del Guaguanco y algunas
salsas, otro rasgo de este ritmo es que se escribe en compas partido y su seccidn bésica de

ritmo es por un tambor llamado carimba.
Figura 20

Ritmica de la guitarra y circulo armonico
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Nota. Tomado de Davila, 1988
Figura 21

Ritmica del Bajo
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Figura 22

Ritmica del guache o guacharaca
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Nota. Tomado de Davila, 1988

Figura 23

Ritmica de las marcas
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Nota. Tomado de Davila, 1988
Figura 24

Clave del Carimbd 3:2

Nota. Tomado de Davila, 1988
Figura 25

Ritmo del Tambor Carimbo
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Nota. Tomado de Davila, 1988
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Descripcion Musical De La Obra Disefiada

Primer Movimiento: Acuario
El primer movimiento se realiza en forma de fanfarria utilizando los intervalos Justos

(4tas y 5tas) para dar la sensacion de triunfo, majestuosidad representativa a este estilo de
musica, tiene algunas técnicas de composicion que se van a utilizar a lo largo de la obra como
por ejemplo los puntos cardinales. Este movimiento esta basado en el ritmo de Calypso, a
partir de la idea del compositor de implementar ritmos tradicionales con acciones modernas,
contemporaneas o técnicas de composicion no tan comunes en el género musical utilizado.
Dicho lo anterior, este movimiento después de la fanfarria modula a un C pero buscando
implementar varios acordes con colores como C6 con séptima, Maj 7, acordes suspendidos,
entre otros, con el fin de buscar sonoridades que dieran una sensacién alegre y de esa misma

manera poder jugar con los colores y las diferentes voces que llevan la melodia.

Este movimiento tiene como solista a los percusionistas porque esta basado en los
bombos tonales y es interpretado por cinco musicos, es asi como se tiene una linea de cinco,
en la cual el solista principal interpreta el bombo tres y cuatro percusionistas de toda la
plantilla son musicos acompafiantes, de esta manera y sin contar al timpani se deja solo a un
percusionista interpretando la bateria. Este movimiento de Calypso tiene un solo de trompeta
en forma de improvisacion escrita, un solo de bombos para darle importancia al instrumento
solista, adicionalmente, se da un aire a lo urbano teniendo una seccion dirigida lo moderno,

generando una mezcla del ritmo tradicional hacia lo actual.

Como se menciona anteriormente, el movimiento empieza con una fanfarria haciendo
ilusion a las bandas de marchas siendo las principales agrupaciones que usan la percusién
rudimental. La obra esta escrita en Bb, en métrica 4/4, con el inicio del motivo de la fanfarria
a cargo de la trompeta (Figura 26.) la cual tiene una transposicion tonal a la quinta

descendente como se representa en la Figura 27.
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Figura 26

Motivo principal de la fanfarria Bb
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Figura 27

Motivo fanfarria Eb
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Luego entramos a un coral en redondas donde se pasa por el tercer eje de los puntos
cardinales, técnica de composicion usada a lo largo de la obra el cual hace la progresion Bb,

G, Em, y Eb.
Figura 28

Compas 5 primer movimiento

=

b
b
it
It

o for " o |
— R— - —_—

En el compés 9 se re expone el motivo principal en Db por los trombones y luego dan
paso al motivo nuevamente en Bb, seguimos en el tercer eje de los puntos Cardinales (Db-

BDb). En el compés 11 y 12 por medio de eufonios 3- 4 y trompetas 3-4 se escucha un contra
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canto con los intervalos del inicio del himno nacional, y siempre acompariados de un

fragmento de la célula ritmica del motivo principal.

Figura 29

Compas 9 primer movimiento
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En el compés 16 se muestra la segunda parte de esta fanfarria donde tiene la melodia

el corno y el motivo principal es mostrado por el timpani en la tonalidad de F.

Figura 30

Compas 16 primer movimiento timpani

Para continuar, en el compés 20 la melodia es tomada por las trompetas con
acompafiamiento de seisillos por trombones y notas sostenidas por cornos, en donde, el
acompafiamiento esta duplicado en diferentes instrumentos para dar sonoridades méas oscuras.
En el compés 24 quedan las trompetas solas en piano y se va realizando un crescendo por
densidad de instrumentos. El acompafiamiento se desarrolla con figuras de semicorcheas, in
crescendo para llegar al ritardando en el compas 27, el cual por decisidn del compositor se
encuentra en una ritmica de 5/4 para dar sensacion de espera, para llegar al compas 28 al
matiz forte de la fanfarria, que se encuentra en tono de Sib con duplicaciones en diferentes

instrumentos y voces dando la sensacién de majestuosidad y llegar al a tempo.
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Posteriormente, en el compas 30 se mantiene con un acorde del 1V Mayor de la
tonalidad, el cual, en el siguiente compaés, baja su tercera medio tono convirtiéndolo en menor
para resolver en un Bb, manteniendo el motivo principal interpretado por el timpani, eufonio
1y cornos, con la excepcion de que en este Gltimo se utiliza la técnica de contrapunto de
aumentacion ritmica. Al mismo tiempo, en el compés 31 se muestra los bombos tonales,
usados en el tambor rudimental y agrupaciones como las Drum Corps. Con relacién al
compas 34 se expone por medio de los bombos tonales una hemidla ritmica, para terminar
esta cadencia y entrar a un tempo Ad libitum, después hacer un accelerando en golpes dobles
por parte del bombo 3, hasta que el bombo nimero 5 entra haciendo un ritmo caracteristico

del Calypso.

Figura 31

Cadencia de bombo 3

Mas adelante, en el compas 39 pasa a métrica de compas partido y se introduce un
solo de bombos tonales hasta el compas 54; desde el compés 55 al 62 continua los bombos
con su intervencion, pero en este fragmento de tiempo los acompafia la bateria. En el compas
63 entramos a tonalidad de C mostrando la melodia con ante-compas de los cornos y
teniendo un acompafiamiento arménico de tonica y dominante con el colchdn armoénico de

los eufonios y acompariamiento ritmico melodico de los bombos tonales.
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Figura 32

Compas 63 primer movimiento

L n
T e P e e R Sy e e oy oy FFF
== T = T — - = T e T T T S — e m— T e
T T T T FT 1T T T T T FT 1T
e G [ms [ms e c - @
FoY L=l L=l FoY o
= g g = g
= & g = &
7 g & & 7 g & g

Mas tarde, en el compas 72 con ante-compas tenemos la melodia principal del

Calypso realizada por las trompetas teniendo un acompafiamiento ritmico de los bombos.

Figura 33

Compaés 72 primer movimiento
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Para continuar, la tuba realiza un acompafamiento con el ritmo de Calypso simulando al

tinafono.
Figura 34

Ritmo del tindfono en la Tuba

La bateria realiza el ritmo del Calypso.

29
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Figura 35

Ritmo de Calypso en la bateria

En este mismo contexto, en el compés 78 entramos a la parte B de este Calypso
teniendo la melodia de los trombones y un acompafiamiento a ritmo latino de negra silencio
de corchea, silencio de negra y negra dandole el sabor del contexto islefio-urbano, mientras

los bombos realizan unas intervenciones, sin perder el ritmo mencionado.

Figura 36

Compas 78 primer movimiento
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Al respecto al compas 89 se reexpone la primera melodia, pero esta vez con un
acompafiamiento en contratiempo de los trombones y con cortes en la percusion, mostrando
un poco mas de los bombos tonales en esta parte. En el compas 97, con ante-compas tenemos

la repeticion de este tema principal con todo el acompafiamiento y destreza de los bombos.

Figura 37

Compas 97 primer movimiento

Para el compas 105 llega un solo de trompeta acompafiado de bombos tonales, trombones y

eufonios, tal y como se grafica en la figura 38.
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Figura 38

Solo de trompeta

-::ﬂ _—— - -Ju— - TR
e e e e e e o e
e et S == SESE=s=RE
L2 LI -
[ Dimiemis)fFra ” Fhiemis CuEmTiemied) ) Tiemiefl 7iemie 5 AmTiemi i} Temit 5) Em7iemii (0 By 7 i K |z 5
AP I P i e
¥ = = i it s =
= = E | - e = =
1 £ 1 E £ 1

A continuacion, en el compas 113 se muestra el solo de bombos acompafiado por hit-
hat de la bateria y un acompafiamiento del timbal con motivos del tema principal (Figura 39).
Asi en el compés 121 se encuentra la reexposicion del tema, continuando con el compas 129
con un ritardando entre eufonios, bateria y bombos para llegar a un compas de solo trompeta
2 mostrando parte del tema A en aumentacion ritmica para finalizar en un acorde de C y

resolviendo para dar paso al segundo movimiento.
Figura 39

Solo de bombos

Segundo Movimiento: Mompox
Este fragmento del concierto estd motivado en la region Caribe, usando dos ritmos

representativos como son la Cumbia y el Fandango. Con estos ritmos se dara una
interpretacion no llevada a lo tradicional, si no buscando algo mas actual a lo ejecutado en las
bandas o agrupaciones de formato grande, en lo cual, el compositor esta familiarizado. En
este caso el solista esta interpretando en redoblante y empieza su intervencién percutiendo el
tambor con las manos buscando recrear al tambor llamador, luego muestra la sonoridad de

ese instrumento con baquetas acompafiado por el resto de percusion realizando el ritmo de
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Cumbia, en este movimiento se presenta tres partes de solo de percusién mostrando la

importancia de esta en la musica del Caribe.

El compositor utiliza el modo Mixolidio para buscar nuevas sonoridades y dar
sensaciones diferentes, ya que con esta forma de composicion se encuentra que el quinto
grado va a ser menor y el séptimo grado mayor, por esta razon se da una progresion que da
una sensacion musical como “milagrosa” o “poética” ya que nuestro primer grado se va a
hacer esperar. Para continuar, se va a encontrar un solo de eufonio que busca representar la
sonoridad que se encuentra en estos géneros musicales, igualmente como hemidlas ritmicas y
cambios de tempos. Este segundo movimiento, esta realizado en modo D Mixolidio y en una
métrica de compas partido, iniciando con un solo de redoblante interpretado con las palmas

de la mano, y en el compéas 13 se empieza a interpretar con baquetas (Figura 40).

Figura 40

Introduccién segundo movimiento, redoblante

Figura 41

Compas 17 segundo movimiento
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En el compés 17 tiene la introduccion de la percusion teniendo un llamado de ante-compas de

la conga.
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Por otro lado, del compas 33 al 40 (Figura 42) se reconoce la introduccion y se
muestra una exposicion al tema principal con su motivo caracteristico de ante-compas de dos
negras y negra con puntillo corchea ligada a negra y negra ligada, este tema mostrado por
cada instrumento de viento pasando por el primer triangulo de los ejes cardinales, es decir, de

C, E al tercer eje D a Bb llegando al primer eje y a la tonalidad requerida por la pieza D.

Figura 42

Compas 33 segundo movimiento
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En el compés 40 entran las trompetas con una melodia a dos voces acompafiado de un
ritmo sincopado de los eufonios y el trombdn bajo haciendo el ritmo caracteristico de la
Cumbia. Armdnicamente se muestra la Progresion 1-V caracteristico del modo mixolidio y se

le da mas protagonismo al D para crear esa sensacion de reposo, esto se puede observar en la

figura 43.
Figura 43

Compas 40 segundo movimiento
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Posteriormente, en el compas 50 inicio de la parte B de la Pieza, se muestra el tema
principal interpretado a dos voces por las trompetas con acompafiamiento tutti de la

agrupacion y solista, pasando la armonia por los grados importantes y luego a la siguiente
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progresion: I-v-vi-VII (Figura 44). Con respecto al compéas 66 expuesto en la figura 45, la
parte C empieza con un corte tutti y luego una melodia representada por los trombones y
eufonios acompafiado de las trompetas y cornos con un ritmo sincopado, manteniéndose la

progresion de I-v-vi-VII mencionada anteriormente.
Figura 44

Compas 50 segundo movimiento
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Compas 66 segundo movimiento
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Del compaés 80 al 88 se expone un soli de percusién al unisono con dos sonoridades
en la tambora con la madera y parche, conga y tumbadora y en el redoblante con el rimshot y
parche (Figura 46). Para continuar, del compas del 89 al 120 (Figura 47), se presenta un
mambo que empieza con un obstinato de la tuba y con el paso va creciendo por densidad de
instrumentos acompariado de la madera de la tambora o el click de las dos baguetas en
contratiempo, en el compas 97 entra el redoblante con diferentes rudimentos de la familia de
los Drags y Ruffs. Asimismo, en el compas 105 con ante-compas se describe un solo de
eufonio trayendo el aire caribefio y reconocido en esta region, dicha partitura se presenta en la

figura 48.
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Figura 46

Solo de percusion segundo movimiento
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Figura 47

Compas 89 segundo movimiento
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Figura 48

Solo de eufonio
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Siguiendo esta linea, en el compés 121 se realiza una reexposicion del tema principal,

para finalizar en una redonda en ténica y llegar al compas 129 a un cambio de métrica de 6/8

(Figura 49), un corte tutti, mostrando un solo de redoblante el cual se le va sumando la conga

en ritmo de Fandango, se ejecuta una modulacidn ritmica de corchea igual a corchea por lo

cual se da una sensacién mas rapida a causa de que el pulso pasa de ser de blanca a negra con

puntillo.

Figura 49

Compas 129 segundo movimiento
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En el compés 146 se muestra el tema A ya expuesto con la variacion en 6/8 ahora
interpretado al unisono por los trombones y acompafiado de cortes a tempos y hemiolas
ritmicas caracteristicas del género del Fandango; posteriormente, en el compéas 154 se tiene 8
compases de percusion con el ritmo natural del fandango y hemiolas ritmicas (Figura 50 y

51).

Figura 50

Compas 146 segundo movimiento
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Compés 154 segundo movimiento
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Terminando en el compas 163 con reexposicion del tema B pero en 6/8, la melodia
con ante-compaés la tienen las trompetas y esté a cuatro voces junto con contra cantos de los
cornos y un acompafiamiento caracteristico del ritmo realizado por los trombones, en esta
ocasion, los bajos cumplen su funcion ritmico-armoénica del género y modo, llegando a un

final tutti de tres negras en Ténica D (Figura 52).
Figura 52

Compas 163 segundo movimiento
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Tercer Movimiento: Cristales
En esta seccidn de la obra se utiliza los recursos sonoros que tiene toda la plantilla de

instrumentos, buscando representar los instrumentos caracteristicos de la region llanera de la
siguiente manera: el xil6fono en vez de arpa, el brass medio representa al cuatro y la tuba
reemplaza al bajo. Las maracas llaneras se interpretan en esta obra y se da la importancia del
instrumento tipico en el género a través de un solo de maracas (Figura 53) y tambor,
mostrando diferentes floreos realizados por estos instrumentos, es asi que se da la fusion o
adaptacion de la muasica colombiana con el tambor rudimental, siendo esta una parte de la

justificacion del trabajo.
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Como se menciond anteriormente, el compositor quiere mostrar los ritmos de la
region, pero con una mezcla de diferentes sonoridades o adaptaciones, y en este caso se
utiliza el modo ddrico a través de progresiones armonias diferentes a las tradicionales al
género musical debido a que el cuarto grado de la tonalidad va a ser mayor. En este
movimiento se quiere representar y resaltar la melodia y la virtuosidad de los instrumentos
bajos del brass como lo son las tubas, eufonio 4 y trombdn bajo; con el fin de dar un
producto donde el solista muestre no s6lo sus capacidades, si no también muestre la musica

colombiana de diferentes maneras.

El tercer movimiento esta influenciado por los ritmos de la regién de la Orinoquia o
también conocida como los llanos orientales, tal y como se expuso en el marco referencial.
Este momento se encuentra en una métrica de 3/4 con una tonalidad de E dérico y velocidad
de 222 negra por minutos, se inicia con las maracas llaneras interpretando un calderé6n con la
intencidn de darle continuidad al ultimo compés del segundo movimiento, luego contintia con
un solo de maracas y tambor en una linea melédica de pregunta respuesta, y continda con esta

misma linea, pero con un unisono (Figura 53).
Figura 53

Solo de maracas llaneras y redoblante
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Posteriormente, en el compas 35 las tubas contintan a tempo cuasi libre y lento con
un accelerando en negras acentuando la primera y tercera, motivo tipico del ritmo seis por
derecho llegando nuevamente al tempo primo, esto tal cual como se manifiesta en la figura

54,
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Figura 54

Tubas accelerando
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Luego de terminar este motivo, continta con un llamado del xil6fono simulando un
arpa con un arpegio de Em acompafiado por tubas, maracas y el tambor solista, el cual
interpreta una referencia a los floreos utilizados en este género de musica, finalizando en un

corte en hemiola (Figura 55).
Figura 55

Xil6fono tercer movimiento
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En el compas 61 (Figura 56), se muestra una introduccion con un si natural en nota
larga como los cantantes del llano, manteniéndola acompafiada por una base de trombones y

eufonios, en este caso las tubas entran a marcar el ritmo de por corrio.
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Figura 56

Compas 61 tercer movimiento

A continuacion, en la parte A, se escucha un motivo melodico triunfal (Figura 57)
realizada por los cornos y primera trompeta, con un acompariamiento del resto de la
agrupacién con una progresion ritmica del dérico i, ii, v y IV, asimismo, la progresion del

doricoiy IV.
Figura 57

Melodia principal tercer movimiento
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Con respecto a la parte B, los eufonios (Figura 58) toman la melodia dando un
contraste sonoro, con acompafiamiento de tubas, percusién y el redoblante solista, esto en
progresion de i, v, ii, ii; y luego de i, i, ii, i y v, ii, i, i. La siguiente parte se convierte en un
puente donde se muestra el ritmo principal, sin ningdn tipo de melodia y se adiciona un
pequefio solo de percusion jugando con diferentes timbres, representado en la figura 59. En el
compas 117, vuelven los cornos a tomar la melodia para después tener una respuesta de esta
misma, pero con la sonoridad de las trompetas, continuando en esto, se vuelve a encontrar la

progresion armonica que tenemos en la letra A de ensayo, empezando esta parte con unos
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cortes de percusion (Figura 60). Posteriormente se da entrada a una melodia de corchea
interpretada por tubas, trombon bajo, eufonio 4 y vibrafono, donde no s6lo se muestra un
virtuosismo, sino que adicionalmente, se continta con hemidlas y una escala mostrando

versatilidad de estos instrumentos mencionados (Figura 61).

Figura 58

Melodia eufonios tercer movimiento
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Solo de percusion tercer movimiento
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Compés 117 tercer movimiento
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Figura 61

Melodia tubas, eufonio y vibrafono
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En los compases finales, especificamente en el compéas 150 tenemos la reexposicion
de tema Ay B; para terminar desde el compés 182, con un motivo mostrado en pregunta por
parte de los instrumentos de registro grave y con una contestacion a cargo de sonidos agudos
complementado por una hemidla ritmica tipica de esta region musical y se evidencia este
juego en las voces agudas y graves. En altimo lugar, se construye en base a un acorde de Em
y un brillo interpretado por triangulo y glockenspiel para dar paso al siguiente movimiento

(Figura 62).

Figura 62

Final tercer movimiento

Cuarto Movimiento: Juaica
Para el cuarto motivo se tuvieron en cuenta los puntos cardinales, los cuales son

usados ocasionalmente para las peliculas de ciencia ficcion, donde segun los enlaces

utilizados puede ser mas fantasiosos. Este método compositivo se divide en tres puntos
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cardinales o cuatro triangulos que en cada vértice o eje tienen una tonalidad y puede saltar
entre ellos segun lo indique las reglas. En este movimiento se utilizan se utilizan los ritmos
Bambuco y Pasillo, propios de la region Andina colombiana, interpretados principalmente
por el redoblante y el bombo. La intension principal de este movimiento es dar un momento
de relajacion siendo la mitad de la composicidn ya que viene del movimiento de mayor
velocidad, este contiene una melodia poética, dulce y épica, siempre resaltando el ritmo de

Bambuco y Pasillo.

La métrica es 6/8 a partir de un acorde suave del final del tercer movimiento, se inicia
con un acorde suave en F Maj 7 interpretado por el vibrafono y una contestacion del
glockenspiel en F (Figura 63). En el compas 5, entra la marimba con un ritmo de negras con
puntillo y realizando un arpegio dando una sensacion de métrica binaria para que en el
compés 9 entre con corcheas mostrando la métrica de 6/8 la cual es reafirmada por parte del
multitenor siendo este el instrumento solista del movimiento. Luego aparece en el compas 13
el ritmo de Bambuco por parte del solista, redoblante y bombo, en esta introduccion se utiliza
el primer punto cardinal moviéndose por sus cuatro ejes F, D, B, Ab en este caso todos

mayores.
Figura 63

Inicio cuarto movimiento




CONCIERTO PARA PERCUSION RUDIMENTAL

En el compés 17 se encuentran la exposicion y variacion del tema principal del
movimiento, el cual es interpretado por el vibrafono y adelante lo varia el glockenspiel, el
redoblante y el bombo siguen con el ritmo de Bambuco mientras el multitenor quien es el
solista, va acompafando con semicorcheas, todo esto estando en el primer punto cardinal

(Figura 64).

Figura 64

Compas 17 cuarto movimiento

45

A continuacion, aparece el motivo con variacion del tema principal, protagonizado en

solo por el trombdn bajo y esta vez pasando para el segundo punto cardinal de cuatro puntos

haciendo una progresion de A, C, F#, Eb (Figura 65). En el compés 41 expuesto en la figura

66, llegamos al primer % de este movimiento mostrando el ritmo de Pasillo por parte del
redoblante y el bombo. Se continda en el segundo punto cardinal con cuatro grupos, en el
cual el low brass realiza un crescendo por densidad, y los instrumentos de percusion
melddicos realizan escalas pasando por esta armonia, mientras el solista realiza el mismo

ritmo de escalas mostrando el virtuosismo del instrumento.
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Figura 65

Trombon bajo cuarto movimiento
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Compaés 41 cuarto movimiento
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Para continuar, se regresa al 6/8 con ritmo de Bambuco por parte del redoblante y

bombo, excepto que en esta oportunidad la marimba y el vibrafono también realizan este

o

-
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ritmo armonicamente. Por una parte, el vibrafono marca negras con puntillo, y por otra parte

la marimba imita lo que generalmente interpreta la guitarra en un Bambuco de formato

tradicional. La melodia y variacion de esta la toma el bugle pasando por el tercer punto

cardinal de grupo de 4 siendo E, Db, Bb y G, siendo este el momento de punto de éxtasis mas

alto del movimiento, hasta el momento (Figura 67).
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Figura 67
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Continuando, se llega a un mezzo piano, con la melodia retomada de nuevo por el
trombdn bajo (Figura 68) con una variacion empezando en ante-compas como es el tema
original, En este punto, la melodia es acompafiada por trinos de la marimba y notas
sostenidas del vibrafono para dar tranquilidad al oyente y llegar poco a poco a una dindmica

abajo para terminar esta seccion.

Figura 68

Trombdn bajo Variacion cuarto movimiento
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En el compas 65 aparece el segundo 3/4 utilizado para realizar el ritmo de Pasillo por
parte del redoblante y el bombo; estos dieciséis compases componen un crescendo y
melddicamente se interpreta el tema principal que ha sido expuesto durante varias ocasiones
en el movimiento. Cada uno de estos pasan por diferentes tonos circulando por los diferentes
grupos de puntos cardinales tanto de cuatro veértices o de tres, siempre respetando las reglas
de esta técnica de composicion y haciendo una progresioén arménica de F#m, D, Eb, Cm,
Dbm, B, Ab, F y utilizando este Gltimo acorde como quinto grado de la tonalidad que llega al

tema principal, esta explicacion se visualiza en la figura 69.

Figura 69

Compas 65 cuarto movimiento

En el compés 81 llegamos a un Bb, siendo la melodia guiada por la primera trompeta
con ante-compas y mostrando un desarrollo de la melodia que se viene escuchando a lo largo
del movimiento; en esta ocasion teniendo de acompafiamiento a toda la agrupacion formando
el éxtasis o proporcion aurea del movimiento y del concierto en general, en la siguiente figura
(Figura 70) se muestra la melodia con sus dindamicas y lo que realiza el solista. Para finalizar
este movimiento de la region Andina, desde el compas 98 se interpreta un fortisisimo, luego
se realiza una reexposicion de la primera parte del movimiento en pianisimo acompariado del

ritmo de Bambuco por el redoblante y bombo.
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Figura 70

Proporcion Aurea de la obra

Quinto Movimiento: Malpelo
El quinto movimiento se desenvuelve en ritmos del pacifico queriendo resaltar la

importancia de la marimba de chonta como instrumento patrimonio cultural inmaterial de la
humanidad y caracteristico del Pacifico Sur. A lo largo de este movimiento se encuentran
frases melddicas compuestas por pregunta y respuesta, motivo tipico de la musica de la
region del pacifico con origenes e influencia de cantos africanos. Para esta parte del
concierto se utilizo el modo frigio, el cual a adaptarlo al bordon de la marimba se siente
diferente a lo tradicional debido a que, en este modo, el quinto grado se evita por ser
disminuido y puede llevar a una sensacion de querer irse a otra tonalidad. De esa manera, el
bordon esta pasando por el primer grado menor y segundo mayor teniendo en cuenta que el
segundo grado esta a medio tono de la ténica, asi se logra dar una sonoridad un poco fria pero
revitalizante. Es importante resaltar que, en este movimiento se le da la libertad al solista de
realizar una improvisacion al final de este, con el objetivo de que la interpretacion del
movimiento sea diferente dependiendo la experiencia del musico que la toque; ademas de dar

la importancia al instrumento solista.

Centrando mas el anélisis en lo musical, como se menciono anteriormente, el quinto
movimiento inicia mostrando un bordén con la marimba (Figura 71), motivo caracteristico
del Currulao; pasando por Gm y Ab, primer y segundo grado del modo G frigio, en este caso,
el solista recrea el ritmo del Cununo Macho y cortes del resto de percusion. Desde el compas

numero 8 diagramad en la figura 72, toda la percusion empieza a realizar el ritmo de
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Currulao, mientras la marimba continua con el bordoneo y el intérprete del timpani se ubica

en la parte media de la marimba para realizar melodias tradicionales de la region

Figura 71

Bordon de la marimba
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Por otro lado, desde el compas nimero 17 aparecen los cornos (Figura 73) resaltando
los coros interpretados generalmente en la musica del Pacifico a causa de la descendencia
africana mencionada anteriormente. Continuando en el compas 29, las trompetas entran con
sordina haciendo la melodia, con el objetivo de proporcionar una sonoridad mas oscura al
instrumento (Figura 74), enseguida se resalta como momento importante desde el compas 41
al 48, porque los cornos quedan solos contestandole a la melodia junto al bordén de la
marimba y el gliasa, finalizando con un corte, el cual va a ser primordial en la siguiente parte

por ser la contestacion a la melodia pregunta, estos compases se grafican en la figura 75.
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Figura 73

Compas 17 quinto movimiento
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En seguida tendremos la melodia de la marimba y contestacion del corte anterior, y a
partir del compés 57 las trompetas toman la melodia pregunta y los cornos responden con el
corte ya mencionado, dicha melodia esta interpretada por las trompetas con sordinas excepto

la primera voz; después en los compases 69 y 70 el redoblante solista termina la seccion de
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pregunta y respuesta con tresillos en 6/8 que realmente se convierte en un nonillo marcando
la subdivision de negra representados en la figura 76. Después de la intervencion del solista,
en los dos siguientes compases se realiza un tutti con la melodia de contestacion generando

un corte, este Ultimo las trompetas ya no usan las sordinas.

Figura 76

Nonillos redoblante
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Desde el compés 73 al 88, se escucha un solo de marimba, con el fin de dar
protagonismo al instrumento se usan los elementos ritmicos del Currulao, con cambios
armonicos los cuales producen una sensacién de estar sofiando o de trance, la melodia se
repite con una modulacion directa de G frigio a A frigio, tonalidad en la cual se desarrolla el
resto del movimiento (Figura 77). Luego de la repeticion de dicha melodia, se inicia un 4/4 'y
el redoblante solista realiza el ritmo de Aguabajo, esto simultdneamente a la entrada de los
instrumentos de registro grave del brass seguido del resto de la percusion; al estar todos los

instrumentos mencionados y llegar al compas 100, se realiza un corte. (Figura 78).
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Figura 77
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Ritmo agua bajo redoblante
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En el ante-compas del 102 (Figura 79), inicia la melodia de los cornos y la
contestacion de las trompetas, se hace énfasis en la melodia de esta forma ya que, en este
estilo de musica, se le da mucha importancia a los cantos tradicionales y juegos entre la

melodia pregunta y la melodia respuesta.
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Figura 79

Compas 102 quinto movimiento
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Siguiendo esta misma linea de ideas, en el compéas 119 la melodia la vuelve a
interpretar la marimba, excepto que ahora se desea reflejar los ritmos modernos que
desenvuelven en estos géneros musicales abriéndose paso hacia lo urbano con
acompafiamiento de la campana de mano, expuesto en la figura 80. A continuacion, se
muestra la reexposicién de esta segunda parte del movimiento que se extiende hasta el
compas 143, en donde paralelamente se deja un espacio que da libertad al solista para
improvisar a tiempo libre y sin ningin acompafiamiento (en la partitura diagramada en la
figura 81 aparece escrito una tentativa de cadencia, pero cada interprete es libre de

desarrollarla a gusto propio).

54
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Figura 80

Marimba y campana de mano
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Improvisacion del solista
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Sexto Movimiento: Taratopo
En este Gltimo movimiento se enfatiza en una sensacion de incertidumbre,
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representando algo desconocido, debido a que, a partir de la investigacion sobre la musica de

la region de la Amazonia, se identificd escases de composiciones y de informacion sobre esta,

adicionalmente, desde la experiencia musical propia, hay una limitada interpretacion de esta

mausica, es asi que se quiso recrear sentimientos de intranquilidad, nerviosismo y anhelo, a

través del uso de la técnica de composicion del dodecafonismo, la cual usualmente no se

utiliza en el contexto musical colombiano.

Por otro lado, en este movimiento implementan recursos sonoros realizados por la

boca o voz, los cuales buscan interpretar sonoridades de aves o animales de la selva
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representados por los percusionistas, a lo largo del movimiento se encontraran dos solos de
tambor a tipo de improvisacion escrita, resaltando todo lo que se puede hacer en este tipo de
percusion rudimental. Asimismo, con el objetivo de otorgar una sonoridad diferente al ritmo
de Carimbo se realiza acordes por cuartas, utilizadas generalmente en los acompafiamientos o
en las diferentes voces de la melodia. Debido a que es el Gltimo movimiento, se utilizan los
motivos melddicos més representativos de todo el concierto para tener un tipo de
reexposicion a nivel macro, y finalizar con unas notas sostenidas representando una
sonoridad triunfal interpretada por el brass y de esta manera recrear un final de Drum and
bugle corps, siendo esta una de las agrupaciones que mas hace uso de la percusion

rudimental.

Con respecto a la descripcion musical, el movimiento inicia de forma similar a como
el movimiento anterior finaliza (Figura 82), es decir, mostrando un solo de redoblante que se

debe interpretar tal y como esta escrito con el objetivo de que la brass band tenga una guia.

Figura 82

Inicio sexto movimiento
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Continuando con en el analisis, se enfatiza en el compas 9 donde las tubas tienen una
nota pedal en Sib creando un ambiente pesado y tratando de ser misterioso, dicho pedal se
realiza hasta el compas 52 con una interrupcion en el compas 42 y 43, esta nota debe ser
continua asi que se intercala la respiracion entre las tubas y el cuarto eufonio. Esta seccion
tiene efectos realizados por los percusionistas y solista utilizando recursos sonoros golpeando
el rim, o con los mismos instrumentos dando la sensacion de asosiego a lo largo de este.

Tambien se utiliza sonidos realizados por la voz o silbidos buscando imitar los sonidos de
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aves, pajaros o animales selvaticos, con el proposito de llevar al oyente a recrear la selva a
través de estos sonidos. Por Gltimo, en esta seccion se muestra el dodecafonismo que se
menciond anteriormente, asi es que se puede evidenciar la utilizacion de los doce tonos en un
ritmo especifico, el cual tiene el tratamiento de aumentacion, retrogradacion, relacion espejo
y disminucion, con acompafiamiento de acordes creados de la misma secuencia dodecafonica

(Figura 83).

Figura 83

Secuencia dodecafonica
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Continuando de los compases 61 al 74, se puede evidenciar el ritmo del Carimb6 por
medio de un solo de la percusion expuesto en la figura 84. En el compés 75 (Figura 85)
aparece la melodia en interpretacion de las trompetas acompafiado por los trombones con una
armonia cuartal y usando la progresion armonica de este ritmo. Enseguida al compés 83,
tenemos la respuesta del Carimb6 por parte de los cornos y los trombones, con una sincopa
de las trompetas mostrando la armonia cuartal (Figura 86), ahora considerando la figura 87
que representa el compas 102, los eufonios toman la melodia principal, pero se reparte en las

cuatro voces, realizando esta melodia por cuartas.
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Figura 84

Ritmo de Carimbo
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Compas 75 sexto movimiento
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Compas 83 sexto movimiento
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Figura 87

Compas 101 sexto movimiento
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Desde el compas 109 hasta el 125, el tambor solista tiene un solo acompafiado por la

percusion marcando tiempo, reduciendo la intensidad ritmica, y de esta manera se da otro

ambiente en este espacio (Figura 88)

Figura 88

Redoblante solista sexto movimiento
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En el compas 125 (Figura 89), con ante-compas las trompetas vuelven a tomar la
melodia principal d