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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPARNOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafol):

Este trabajo investigativo y de caracter cualitativo busca centrarse en las posturas
que han derivado desde la comunicacion, con aportes de la sociologia y las ciencias
sociales, a traves de un recorrido tedrico e historico de los sucesos mas importantes
del espectro de tiempo, asi como de sus principales aportes y limitaciones de las
expresiones artisticas y musicales asociados al movimiento de “Ultra Metal” y la
importancia de éste en las transformaciones de la sociedad producto de las
dindmicas de violencia asociadas a las disputas de narcotraficantes. Dichas
disciplinas han brindado diferentes conceptos al fenémeno de la busqueda de
identidades y de pares, con connotaciones como subcultura, contracultura, tribus
urbanas y culturas juveniles, las cuales han surgido con visiones muy diferentes y
diversas.

Esta investigacion tiene por objetivo analizar el impacto en la sociedad del
movimiento contestatario “Ultra Metal” como alternativa a la violencia que
experimentaron los jovenes de la ciudad de Medellin durante la década de los 80s.
Esto se sustenta en cuatro factores: las condiciones del contexto historico en la
creacion del movimiento contracultural contestatario “Ultra Metal”; los imaginarios
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que se configuran a través de la masica y grupos juveniles contestarios que
permiten la concepcion del mismo como contracultura; los contextos sociales
dinamizadores expresados a través de la musica, la individualidad, las tribus
urbanas en los escenarios de respuesta contra la violencia generada en el tiempo y
los conceptos del fendmeno de la busqueda de identidades y de pares, con
connotaciones como subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas juveniles.
Bajo esta perspectiva, esta investigacion contribuye a las ciencias sociales porque al
conocer los impactos que la musica tiene en las transformaciones de la sociedad
puede servir como base para construir estrategias que permitan a los y las jovenes
encontrar un sentido de vida a traves del arte y, de esta manera, convertirse en
agentes significativos dentro de una sociedad mas justa y equitativa.

This investigative and qualitative paper seeks to focus on the positions that have
derived from communication, with contributions from sociology and social
sciences, through a theoretical and historical journey of the most important events
of the spectrum of time, as well as of its main contributions and limitations of the
artistic and musical expressions associated with the "Ultra Metal" movement and its
importance in the transformations of society as a result of the dynamics of violence
associated with drug traffickers' disputes. These disciplines have provided different
concepts to the phenomenon of the search for identities and peers, with
connotations such as subculture, counterculture, urban tribes and youth cultures,
which have emerged with very different and diverse visions.

This study aims to analyze the impact on society of the "Ultra Metal" protest
movement as an alternative to the violence experienced by young people in the city
of Medellin during the 1980s. This is based on four factors: the conditions of the
historical context in the creation of the protesting countercultural movement "Ultra
Metal"; the imaginaries that are configured through music and rebellious youth
groups that allow the conception of it as a counterculture; the dynamic social
contexts expressed through music, individuality, urban tribes in response scenarios
against violence generated over time and the concepts of the phenomenon of
searching for identities and peers, with connotations such as subculture,
counterculture, urban tribes and youth cultures.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,

difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.
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Introduccion

Los movimientos de contracultura se establecen como una respuesta de oposicion a lo preestablecido en los
acuerdos fundamentales de una sociedad o un colectivo generando asi unos valores, unas tendencias, unas formas
sociales, unos patrones de comportamiento y unos canones de pensamiento que entran en disonancia con lo
preestablecido por el conjunto social mayoritario generando una reaccionaria en ellos. Estos movimientos
“contraculturales” se pueden estudiar desde disciplinas diversas como la antropologia, la sociologia y la psicologia,
en la cual se ha expresado distintas interpretaciones sobre por qué los individuos suelen concentrarse en grupos
organizados bajo un mismo pensamiento y del porqué de sus manifestaciones mas arraigadas con el objetivo de
destruir un establecimiento o un sistema generalizado y normalizado por el colectivo.

Las primeras manifestaciones de contracultura estan asociados al movimiento hippie en San Francisco en la época
de 1960, al surgimiento de una fuerte oposicién a las dinamicas de guerra y destruccion establecidas por EEUU
frente a la guerra de Vietnam y una creciente guerra ideologica con la Antigua Unién Soviética que socava el panico
y el miedo de los ciudadanos estadounidenses, por ende, desde esos tiempos se impregnaba un resurgir de
movilizacidn social con expresiones culturales, sociales e ideolédgicas en contraposicion con los acuerdos
fundamentales establecidos por el colectivo mas dominante en el momento (Uribe D. , 2016,
p. 16). A esto también se asocia el resurgimiento del uso generalizado en la sociedad de sustancias psicotrépicas
como la Dietilamida de Acido Lisérgico (LSD) descubierto por accidente por el quimico PhD. Albert Hoffman y la
Cannabis, que para la época sesentera estaba en el maximo furor por grandes plantaciones de marihuana en todo
Latinoamérica (Saénz, 2007).

Este trabajo investigativo y de caracter cualitativo busca centrarse en las posturas que han derivado desde la
comunicacion, con aportes de la sociologia y las ciencias sociales, a través de un recorrido tedrico e histérico de los
sucesos mas importantes del espectro de tiempo, asi como de sus principales aportes y limitaciones de las
expresiones artisticas y musicales asociados al movimiento de “Ultra Metal” y la importancia de éste en las
transformaciones de la sociedad producto de las dindmicas de violencia asociadas a las disputas de narcotraficantes.
Dichas disciplinas han brindado diferentes conceptos al fendmeno de la basqueda de identidades y de pares, con
connotaciones como subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas juveniles, las cuales han surgido con
visiones muy diferentes y diversas.

Esta investigacidn tiene por objetivo analizar el impacto en la sociedad del movimiento contestatario “Ultra Metal”
como alternativa a la violencia que experimentaron los jovenes de la ciudad de Medellin durante la década de los
80s. Esto se sustenta en cuatro factores: las condiciones del contexto histérico en la creacion del movimiento
contracultural contestatario “Ultra Metal”’; los imaginarios que se configuran a través de la musica y grupos
juveniles contestarios que permiten la concepcién del mismo como contracultura; los contextos sociales
dinamizadores expresados a través de la musica, la individualidad, las tribus urbanas en los escenarios de respuesta
contra la violencia generada en el tiempo y los conceptos del fenémeno de la bisqueda de identidades y de pares,
con connotaciones como subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas juveniles.

Bajo esta perspectiva, esta investigacion contribuye a las ciencias sociales porque al conocer los impactos que la
musica tiene en las transformaciones de la sociedad puede servir como base para construir estrategias que permitan a
los y las jovenes encontrar un sentido de vida a través del arte y, de esta manera, convertirse en agentes
significativos dentro de una sociedad mas justa y equitativa.

Este documento esta conformado por cinco capitulos. En el primer capitulo se muestra el planteamiento del
problema, la hipétesis y justificacion. En el segundo capitulo se plantean los objetivos propuestos. En el tercer
capitulo se construy6 el marco de referencia que sintetiza los principales conceptos que sirvieron de insumo para la
conformacion de este trabajo. En el cuarto se enuncia el marco metodolégico desarrollado para alcanzar los
objetivos propuestos en esta investigacion. En el capitulo quinto y sexto se muestran los resultados por medio de dos
apartados que analizan como la década de los Ochenta fue el escenario de multiples violencias y culturas juveniles
urbanas en la ciudad de Medellin y como el Ultra Metal se convirtié en una propuesta contracultural alternativa ante
la violencia de la época. En el capitulo siete se enuncian las conclusiones de la investigacion. Finalmente, se muestra
la bibliografia utilizada y los anexos.



1. Capitulo 1: Planteamiento del problema

1.1. Formulacién del problema

Al analizar las condiciones naturales del espectro de tiempo escogido para el presente estudio de las ciencias
sociales y la sociologia se reconoce un escenario dantesco de la ciudad de Medellin sitiada por el narcotrafico. A
comienzos de los afios 80, Medellin atraveso un periodo en el que se desbordaron las problematicas incubadas en la
primera mitad del siglo XX: aumento desmedido de la poblacién, crecimiento del indice de desempleo, ampliacion
del cinturén de pobreza, debilidad institucional y corrupcion, auge del narcotréfico, surgimiento del sicariato,
nacimiento de los grupos de autodefensas, aumento progresivo de las violencias (secuestro, extorsién, homicidios,
masacres, magnicidios, ataques con explosivos, fronteras invisibles); entre otros fendmenos que despertaron
sentimientos de temor y desesperanza en los ciudadanos (Rincén, 2019). Dentro de ese contexto de violencia se
establece un movimiento de contra cultura en oposicién a ese colectivo ya establecido por la sociedad que
normalizaba las acciones de violencia y aceptaba la realidad tétrica de muerte. Asi pues, surge el movimiento
rockero de oposicion y contra cultura “Ultra Metal” en el cual una gran cantidad de jovenes y viejos se refugian
como simbolo indelegable de expresion contra esa realidad funeraria de destruccién y muerte producto del
narcotrafico. Es donde a través del uso desgastado de guitarras, distorsiones sobresaturadas y ruidosas, mdsica fuerte
y estrepitosas, letras sangrientas y de muerte se imponen como respuesta a la realidad de la sociedad domesticada
por las dinamicas de violencia del narcotréfico (Rincén, 2019).

Se evidencia una cosmovisién asociada a la teoria sobre que el Heavy Metal y el Rock surgieron como
radicalizacién del Rock and Roll puesto que cierto sector de la juventud ya no consideraba que este representara una
resistencia musical, ni mucho menos una postura politica especialmente en los paises latinoamericanos. De esta
manera, el Metal como vertiente del Rock and Roll era parte de ese apice de descontento juvenil que en algunas
ocasiones se concretaba en protestas y que en la mayoria de las veces se reflejaba como un movimiento subterraneo
de resistencia apreciado por unos pocos fanaticos fieles y leales (Rincén, 2019).

Para entender las dinamicas de expresion social como respuesta cultural de oposicion a los acuerdos fundamentales
de una sociedad marcada por el narcotréfico y su relacién con la masica expresadas en las culturas urbanas del
momento asociadas al movimiento de “Ultra Metal”, se establece la siguiente pregunta de investigacion:

¢ Cuél es el impacto que tuvo en la sociedad el movimiento contestario Ultra Metal ante la violencia que
vivieron los jovenes en la ciudad de Medellin durante los afios 80?

1.2. Supuesto tedrico

La presente investigacion, se centra en analizar el impacto en la sociedad del movimiento contestatario “Ultra
Metal” como alternativa a la violencia que experimentaron los jovenes de la ciudad de Medellin durante la década
de los 80s. La importancia de esta investigacién radica en vislumbrar los alcances y las limitaciones que se tienen
dentro de la academia sobre el estudio de estos grupos y las diferentes posturas desde las cuales se puede entender a
estas culturas y tribus urbanas establecidas en algiin momento del espectro de tiempo.

A partir del surgimiento e inicio de las nuevas formas de expresiones juveniles que empezaron a plagar las calles de
las ciudades desde 1980, se despierta un gran interés y curiosidad en las aulas y circulos académicos de las Ciencias
Sociales por escudrifiar y dilucidar el fendmeno que surgia con tanta fuerza. De esta manera, germinaron los
términos de Subculturas, Contraculturas, Tribus Urbanas, Culturas Juveniles, entre otras, que permitieran
comprender los colectivos juveniles y las expresiones y figuras artisticas de la época (Vera, 2018). En la ldgica
anterior, el rigor académico y las medidas estructurales que comprenden un desarrollo efectivo, enfocan la lente y la
mirada en la delimitacion conceptual y tedrica que requiere el disefio actual.



Las acciones politicas, econémicas o sociales generan una serie de consecuencias o resultados, asi como,
contradicciones en la sociedad, donde el descontento o aceptacion representa a una poblacion y sus caracteristicas.
Las poblaciones jovenes a partir de “lo vivido hasta la mitad del siglo XX, cargado de diferentes conflictividades y
en mayor importancia en hastio a las dos primeras guerras mundiales, marcan caminos alternativos a los generados
hasta 1948 donde inicia una tendencia reivindicativa y pacifista por toda Europa y gran parte de Estados Unidos”
(Feixa & Nofre, 2012, p. 3).

Colombia no se queda atras. Los distintos escenarios de la época se establecen bajo unas condiciones de violencia,
muerte y destruccion asociadas a las disputas territoriales del narcotrafico. Esto desencadené un profundo rechazo
por parte de los jévenes, lo cual llevé al surgimiento de expresiones contraculturales como lo fue el movimiento
musical llamado “Ultra Metal”.

Ante esta realidad social construida desde la violencia, la misica se convirtio en el refugio de los escenarios
barriales y populares para expresar la situacion. La musica fue la maxima revelacion del espiritu para no aceptar la
realidad violenta de su territorio. De esta manera, los jovenes establecieron una expresion radical a través de
imaginarios minimalistas, grupos marginales, tribus urbanas, guitarras distorsionadas, letras fuertes y destructivas
para evidenciar mediante el arte de la misica las realidades dantescas de sus territorios barriales. Por ende, el
movimiento juvenil definido alrededor de Ultra Metal en Medellin en la década de los ochenta se cimienta como
alternativa contestataria al discurso hegeménico y a las violencias derivadas del conflicto armado y el narcotréfico.

Resulta importante trazar una ruta de exploracion que permita construir herramientas idéneas en la dimension del
fendmeno a estudiar. Una de estas herramientas profundamente imprescindible es la historia y en especifico la
historia de los jovenes en el Medellin de la década de los afios 80s. En el contexto socio historico se puede expresar
como: “la aparicion de diversas formas de violencia, tanto en el ambito rural como urbano. Surgieron los grupos de
justicia privada, las milicias y el sicariato” (Hurtado Galeano, 2010, p. 106).

Inicialmente se puede plantear el nacimiento del Rock como una cuestidn social que se resume en si éste y sus
seguidores conforman una concepcion categorica de contracultura, teniendo en cuenta ésta como “un movimiento
filosofico e ideoldgico que se representa a si mismo como sefial de protesta en contra de una serie de valores y
comportamientos culturales ya establecidos, que adquiere cédigos de conducta y parametros estéticos que buscan
contravenir a los de la sociedad de la cual provienen sus miembros’” (Arce, 2008, p. 16). Es por esta raz6n que se
plantea una destruccion cultural de valores acordados por un grupo mayoritario, por parte de una minoria con
criterios sociales que exaltan la individualidad del ser humano por encima de un colectivismo ideol6gico imperante
en las condiciones naturales de vivir. Teniendo en cuenta las reflexiones sobre el Metal y el Rock, a pesar de “Lo
monstruoso, lugubre, diabdlico, deforme y violento”, también tiene una implicacion politica que, aunque pueda ser
usada por la derecha o la izquierda, quiere mostrar toda esa molestia y disconformidad con un sentido social y
politico.

Con base en lo anterior, este estudio se orient6 en evaluar la siguiente hipotesis: El género de rock “Ultra Metal” fue
una propuesta contracultural contestataria que se convirtié en una alternativa esperanzadora de supervivencia para
los jévenes residentes de la ciudad de Medellin durante la década de los 80s ante las violencias experimentadas en la
época.

1.3. Justificacion

El fenémeno de la violencia en Colombia ha figurado de manera constante, pero en la década de los afios 80s se

registro histéricamente hasta el momento el mas alto del indice de violencia, producto de la guerra entre los carteles

del trafico de estupefacientes existentes en ese momento:
Tres guerras en una sola ciudad, trajo consigo terrorismo indiscriminado, sicariato amplificado y combates
cotidianos. “Metrallin” o “Metrallo” se le llamaria entonces a la otrora capital de la eterna pri mavera,
convertida por esta guerra en la ciudad mas peligrosa del mundo. Segun el Departamento de Estudios
Criminoldgicos e identificacion, el nimero de muertes violentas en el afio de 1981 fue de 1.627, cifra que
siguié un incremento en los afios siguientes hasta alcanzar su pico mas alto en el afio 1991, 10 afios
después, con un nimero de 7.376 muertes violentas. (Guerrero, 2014, pp. 54 - 55)
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En contradiccion a la tendencia politica y econdmica del contexto, ya que para los afios ochenta el crecimiento
econdmico del PIB fue tan solo del 3.2 % anual y la tasa de desempleo se increment6 del 8.1% en 1981 al 9.57 % a
finales de 1989, al 13.8 % en 1985 (Perry, 1990); los jovenes de manera critica optaron por construir culturas
alternativas que permitieran su libre desarrollo de la personalidad, defendiendo “un enfoque que se atreve a dudar
del orden y la ley denunciando las injusticias y exclusiones institucionalizadas” (Hurtado Galeano, 2010, p. 104).

Las expresiones juveniles y generacionales han trazado una historia alterna que deriva de diferentes épocas,
momentos o contextos. El Ultra Metal pertenece a las nuevas formas de expresion que gener6é la modernidad.
Posterior a la catastrofica segunda guerra mundial, la vision de las nuevas generaciones a mitad del siglo XX se
enfocd en defender la integridad de los seres humanos junto a sus derechos fundamentales. En esa direccion, se
considera esencial aclarar los detalles que representd este movimiento contestatario en 1980, generando vias
distintas a los jovenes para expresar su descontento o inconformidad en una sociedad inundada y cegada por la
violencia (Arias, 1992).

En esta instancia, el rasgo crucial a identificar en el desarrollo efectivo del proyecto de investigacion radica en dar
seguimiento al contenido, letra y expresiones artisticas que representan los simbolos compartidos de los jovenes que
articularon la comunidad musical de Ultra Metal en Medellin para 1980, y de esta manera definir si a partir de las
voces distorsionadas, los mensajes criticos y las fuertes declaraciones en contra de la guerra y violencia pueden ser
clasificados como un movimiento contestatario nacional que construy6 un hito en la mésica internacional (Avila-
Toscano, Gutiérrez Vega, & Pérez Soto, 2011)

A partir de lo anterior, las ciencias sociales requieren de profundidad en los andlisis culturales que enfocan su lente
en la poblacidn juvenil. Esta es la principal razén por la que esta idea se convirtié en proyecto de investigacion,
buscando en medio de la diversidad disciplinaria, contribuir al nicho de las ciencias sociales en seguimiento a la
contracultura y el arte contra hegemonico de los jévenes.

En la I6gica anterior, la variedad académica aglomerada en la base documental corresponde a diferentes necesidades
de la artesania intelectual, donde la diversidad categorica es imprescindible para ofrecer cercania al fendmeno de
investigacion. En aporte a esto, se puede considerar tanto la tematica a desarrollar como los tedricos para tener en
cuenta por su caracter multidisciplinario. Académicos como Johan Galtung que contribuyen a definir la categoria de
“Violencia”, asi como Alarcon (2017), Burgos (2016), Aramburo (2015) o Roszak (1970), Vera (2018), y Rodriguez
(2010) entre otros, que aportan a delimitar los términos o conceptos como “contra cultura”, “Movimiento
Contestatario”, “subcultura urbana”, “Grupos juveniles” y “Ultra Metal” y; con esto aportando de forma idénea los
principios conceptuales que regiran la presente investigacion. Asi mismo, la utilidad teérica de esta investigacion se
centra en la necesidad de explorar dicha cultura urbana juvenil corresponde a la simultaneidad, forma y expresion
que desarroll6 el Ultra Metal de Medellin como via alternativa a la violencia que articulaban los consolidados
carteles del narcotrafico en guerra con el Estado Colombiano en la década de los afios 80s.

Reflexionar acerca de una sociedad que ha ignorado el tratamiento de sus diferencias por medios alternativos a la
violencia es conveniente para escudrifiar, planear y mitigar ideas negativas arraigadas en las practicas sociales. La
discusidn, critica y analisis adquieren de este modo una relevancia social que permiten aclarar el importante avance
que proponen estos grupos urbanos juveniles, donde por medio del arte, la misica y la creatividad deciden renunciar
al pesado y doloroso latigo de la violencia en Medellin en los afios 80s. Movimientos como el Ultra Metal genera un
pensamiento critico en los jévenes que suefian y luchan por un pais mejor.

El mensaje propuesto a través de los sonidos y las letras de este género musical fomenta en los jovenes la vision de
construir una sociedad mas justa y equitativa para todos, no sélo desde lo politico sino también desde los social y
cultural.

La vision central de este trabajo intenta establecer una relacion directa entre identidad, contracultura, politica y
juventud como canal de expresion y consolidacion de un mensaje que tiene como fin Gnico mostrar y visibilizar una
parte de la poblacién minoritaria que no esta ni ha estado conforme con el mantenimiento del Status Quo, del estado
de las cosas, de la alusion al conjunto de condiciones que prevalecen en un momento histérico determinado y que
por su posicion quiere establecer nuevos acuerdos fundamentales contrarios a lo preestablecido por la mayoria del
colectivo. Especificamente se va a analizar el movimiento de contracultura “Ultra Metal”, el cual se planteé como
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una manifestacion artistica y musical de resistencia a las dinamicas violentas, destructivas y de muerte del
narcotrafico imperante con gran intensidad en la Medellin ochentera.

El fenémeno global del movimiento contestatario, contracultural y de oposicion llamado “Ultra Metal” nacido en las
cunas populares y comunas de la ciudad de Medellin en los afios 80’s representd una importancia trascendental
desde el punto de vista de la sociologia, la antropologia y las ciencias sociales dado que hubo un refugio de estas
tribus urbanas en la masica y el movimiento social en contra de la violencia generalizada y normalizada por el
colectivo de la sociedad tradicional antioquefia que en ese tiempo estaba sitiada por el narcotrafico. El analisis
investigativo del presente proyecto se enfoca en el estudio critico del discurso asociado al movimiento y de los
elementos comunicacionales (verbales, no verbales, kinésicos, proxémicos y cronémicos) implicitos en piezas
sonoras, audiovisuales y visuales de bandas caracteristicas del movimiento “Ultra Metal”, escogidas selectivamente
por su contenido con sentido politico, de protesta y contestatario, que hacen una apologia a la concepcion del Metal
y todos sus subgéneros como un movimiento que va en contra de todo lo establecido e impuesto por el Estado y el
colectivo de la sociedad tradicionalista y doble moralista.

La presente investigacion, se centra en analizar, reflexionar y discutir los aportes de diversos autores y actores que
aportan al concepto contracultural, desde la identidad y las formas de hacer politica para asi contrarrestar los efectos
de la violencia estructural, y establecer un canal de comunicacion que hace eco como mediador en la resolucion del
conflicto implicito entre dominado-dominante, en este caso, Estado-Hard Rock/ Black Metal.

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general
Analizar el impacto en la sociedad del movimiento contestatario “Ultra Metal” como alternativa a la violencia que
experimentaron los jévenes de la ciudad de Medellin durante la década de los 80s.

1.4.2. Objetivos especificos
e Describir los conceptos del fendémeno de la basqueda de identidades y de pares, con connotaciones como

subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas juveniles.

e Estudiar los contextos sociales dinamizadores expresados a través de la mdsica, la individualidad, las tribus
urbanas en los escenarios de respuesta contra la violencia generada en el tiempo.

e Examinar las condiciones del contexto historico de la creacion del movimiento contracultural contestatario
“Ultra Metal”.

e Recopilar testimonios y letras como insumo para identificar como el movimiento contestatario “Ultra Metal”

fue una alternativa ante la violencia de la época para los y las jovenes.
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2. Capitulo Il: Marco de referencia

A continuacién, se enuncian los marcos de referencias que se tuvieron en cuenta para el desarrollo de la presente
investigacion.

2.1. Marco tedrico

Este apartado tiene como intencién investigativa consolidar un cuerpo teérico afinado por la discusion y la secuencia
I6gica que determinan cada uno de los conceptos mas importantes en los estudios culturales adaptados de forma
idonea a la problematica suscitada en la presente investigacion.

La categoria de analisis para esta investigacion es el movimiento contestatario “Ultra Metal” fundamentada en las
siguientes subcategorias: impacto en la sociedad del movimiento, alternativas culturales para los jévenes del
contexto y la violencia que experimentaron los jovenes de la ciudad de Medellin durante la década de los 80s.

2.1.1. Contracultura

El término de contracultura surge en el contexto de los afios 60 y propone definir el movimiento social de
descontento hacia la cultura dominante mediante una confrontacion simbolica que expresa el no querer hacer parte
de una sociedad y sus instituciones dominantes. La expresion fue acufiada por (Roszak, 1970) para definir el rechazo
de la juventud urbana de los paises desarrollados hacia los discursos hegeménicos de la época. (Roszak, 1970)
encuentra que la contracultura se desarrolla desde la critica a la tecnocracia, al cientificismo, a los esquemas de
relacion familiar y sexual tradicionales, dado que estos esquemas son poco incluyentes y contradicen los
sentimientos generacionales de la juventud.

En la década de los 60 confluyeron varias tendencias de descontento social a escala mundial con mucha fuerza en
Estados Unidos, los movimientos defensores de los derechos civiles, los opositores a la guerra de Vietnam, el
feminismo, los homosexuales, los afroamericanos, entre otros, se encuentran en un escenario que pedia el despertar
de una nueva sociedad libre, en contraposicién a los valores y las instituciones tradicionales, proponiendo la
creacion de un nuevo modelo de convivencia, con un propio lenguaje, nuevos criterios estéticos y la adopcién de
esquemas de produccion sustentados en el equilibrio ambiental. Esta corriente con matices internacionales, conocida
como movimiento hippie, propuso una serie de interpretaciones tedricas que vieron con mucho interés la emergencia
de lo juvenil y su reclamo cultural multifacético.

Bajo el estimulo del 68, los tedricos més radicales utilizaron planteamientos filo marxistas para analizar en términos
de clase las relaciones de produccién (materiales y sobre todo intelectuales) que los jévenes mantenian con los
adultos. En este camino se recuperaban viejos autores olvidados (como Wilheim Reich) y surgian nuevos profetas
como Herbert Marcuse y Theodore Roszak, quien bautiza a la oposicién juvenil como un intento coherente de
alternativa cultural global a la sociedad industrial, como una verdadera contra-cultura. (Feixa, 1994, p. 161).

Los hechos acontecidos en la primera parte del siglo XX, entre los que se cuentan las dos guerras mundiales,
generaron un descontento en la mayoria de poblacion joven que, desde Europa y Estados Unidos, como escenarios
mas representativos, propusieron caminos alternativos para la construccion de sociedad donde la bandera pacifista
fue enarbolada en contravia de la tenencia guerrerista de las potencias economicas mundiales. Términos como
subcultura y contracultura devenidos de las escuelas Gramsciana y Chicago proponen enmarcar semanticamente la
intencién juvenil de proponer nuevos significados y formas de ciudadania mediante expresiones e identidades
diversas. Los movimientos contestatarios marcaron la historia de los jovenes a finales de la década de los afios 40 y
se instalaron en el resto del siglo con la intencién de promover emergentes ideologias que propendian por la
proteccion del medio ambiente, los movimientos anti-guerra e hippie entre otros. Gramsci (1975) citado por (Feixa,
1994) lo expresa de la siguiente forma: “En realidad los ancianos dirigen la vida, pero fingen no dirigirla, dejando a
los jévenes la direccion; también la ficcion es importante en estas cosas. Los jévenes ven que los resultados de sus
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acciones son contrarios a sus expectativas, creen dirigir (o lo fingen) y cada vez se muestran mas inquietos y
descontentos” (p.146).

En este sentido, el término de contracultura sirve para definir al colectivo juvenil que expresa su descontento en
vista que no es tenido en cuenta para la construccion de futuro, y por el contrario es subestimado cuando se
proponen las politicas que estructuran la convivencia y lo relacionado a las culturas diversas. La importancia que el
mundo adulto institucionalizado le ha dado a las expresiones emergentes juveniles es entendida como un sofisma
que multiplica el descontento y con esto la creatividad expresiva de los grupos excluidos, en una dialéctica que
reproduce periferias en la medida que las ataca.

En aras de hace préctica la comprension de las dindmicas de las expresiones juveniles, la union de los términos de
subcultura, desligando su sentido de lo criminal, y el de contracultura, podria resultar muy til, porque daria pie a
visibilizar las culturas juveniles como parte de una esfera cultural mas grande y plural. Aceptar la existencia de las
subculturas, en este sentido, es abrirle paso a la heterogeneidad como punto de partida para el analisis, y la
etimologia del término coopera con la propuesta de avalar la diversidad como esencia de la estructura social y
procura poder caracterizar los colectivos (subculturas) de acuerdo con su posicion frente al discurso dominante.

En este sentido, se puede afirmar que una subcultura es contracultural cuando se contrapone a la propuesta
homogeneizadora, mediante estrategias expresivas alternativas compuestas de simbolismos que marcan distancias y
recrean territorios identitarios propios. Lo musical, en este sentido, como estrategia y territorio de la subcultura
contracultural, matiza al colectivo, mediante el uso de lenguajes y creaciones estéticas que confluyen en una
propuesta ideoldgica en relacion con el contexto en el que se desarrolla. Los colectivos contraculturales musicales de
los afios 80 de Medellin expresaban su descontento mediante simbolismos que cobran sentido si su analisis se hace
desde los otros discursos de la época y el territorio.

Sin embargo, a esta relacidn practica que surge y se evidencia en las formas como los colectivos se presentan y se
relacionan, los términos de subcultura, contracultura, cultura hegemonica, tribus urbanas y culturas juveniles siguen
presentando cierto grado de confusion dadas las diferentes interpretaciones cargadas de subjetividades en muchas
ocasiones permeadas por las mismas politicas adulto-céntricas que proponen intervenir lo juvenil. Este déficit
comprensivo frente a los conceptos tradicionalmente abordados se entiende cuando: “La Sociologiay la
Antropologia han brindado diferentes conceptos al fenémeno de la bisqueda de identidades y de pares, con
connotaciones como subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas juveniles, las cuales han surgido con
visiones, considero yo, que han llevado a la estigmatizacion de propuestas claramente diferenciadas tanto ideolégica
como contextualmente” (Arce, 2008, p. 258).

En el abanico de posibilidades para definir las agrupaciones juveniles, Vera (2018) propone que las nociones
conceptuales que mas se acercan a la realidad cultural relacionada con los movimientos juveniles de Medellin,
definidos desde lo musical en los afios ochenta y noventa del siglo XX, son el de subcultura y culturas juveniles,
toda vez que la mayoria de los acercamientos académicos en la region han utilizado estas categorias. Sin embargo,
dados los antecedentes histéricos del concepto de subcultura utilizado para demarcar agrupaciones ligadas a lo
criminal, el concepto que menos presenta confusiones y se muestra mas productivo es el de cultura juvenil (Vera,
2018).

Con este avance aclaratorio devenido de la propuesta hecha desde las escuelas Gramsciana y de Birmingham se
propone ademas de un concepto, una herramienta de acercamiento investigativo pues el término de culturas
juveniles propone un tinte incluyente que valora la creatividad y la expresividad juvenil sin detrimento de su caracter
contestatario y reformador.

2.1.2. Violencia

La categoria de violencia ha sido protagonista en muiltiples aportes cientificos y proyectos de investigacion, ha
mediado conflictos negativos y demarcado los limites de la humanidad frente a la capacidad de convivencia, ha
puesto a limite la misma existencia del ser humano y por ello es uno de los conceptos méas problematizados en las
Ciencias Sociales y humanas, convirtiéndose en una de las categorias propicias para la consolidacion de los
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objetivos establecidos en la presente investigacion. Dando solidez a lo anterior, la violencia es un fenémeno que en
paralelo ha acompafiado a la humanidad, en este proceso es fundamental para dar claridad respecto al contexto
vivido por los jévenes de Medellin en los afios 80s.

En la medida tedrica, pueden magnificarse diferentes tratamientos acerca del concepto o categoria “violencia”, Para
Galtung la violencia representa dos facetas, una negativa en caso de que las agresiones, dafios o enfrentamientos no
puedan tramitarse o transformarse en medidas pacificas, y otra como una energia utilizable para la construccién y el
cambio (Calderén , 2009).

Entorno a lo establecido en el parrafo anterior, la violencia es magnificada bajo diferentes aristas o casos, ya que en
diversos fundamentos tedricos se comparte la idea de la violencia bajo tres puntos o medidas especificas, en ese
sentido, tal como expresa (Calderén , 2009) interpretando a Galtung, la violencia tiene que observarse a la luz del
conflicto que lo representa, este dicta las medidas cualitativas.

Las teorias de la violencia de Johan Galtung han marcado un hito en las investigaciones de mediacion y resolucién
de conflictos, por ello desde la triada de violencia se pretende abordar el fendmeno que englobd la cultura juvenil de
Ultra Metal en el Medellin de 1980 y las practicas que desarrollaron dichas agrupaciones para confrontar las
realidades vividas en los barrios y comunidades (Aramburo, 2015). En profundidad, Calderén (2009) explica que:
“Para Galtung la violencia tiene una triple dimension: Directa, Estructural y Cultural. Operando con estas tres
dimensiones, se llama violencia a la afrenta evitable a las necesidades humanas™ (p.16).

Las necesidades humanas pueden ser caracterizadas entre muchas variables, la dignidad e integridad aplican a una
generalidad que protege al ser humano en su representacion material ante otro individuo, en esa logica, cada
dimensidn corresponde a un tipo de necesidad o aspecto humano, “la violencia estructural” es aquella que hace
presencia en los aspectos mas sutiles de la vida social, en casos como la obstruccion al minimo en el liquido vital
para sobrevivir o a recibir un servicio de salud digno, lo anterior son ejemplos de la cara estructural de la violencia.
Por otro lado, la violencia cultural hace parte de otra dimension en la vida del ser humano y esta se evidencia en las
acciones cotidianas de la ciudadania, estos casos se representan en disputas de género, color, especie o religion, y en
sintesis la violencia estructura y cultural se dimensionan teniendo en cuenta los niveles de expresion, generando la
altima dimension, denominada violencia directa, la mas dafiina y destructiva, debido a que esta se presenta de
manera incisiva por medio de la agresién fisica y material. El siguiente cuadro muestra un acercamiento detallado de
la teoria de violencia en Galtung:

Figura 1

Teoria de Conflictos de Johan Galtung

15



Necesidad de N : . Necesidades Necesidades de
: : ecesidad de bienestar > R .
supervivencia identitarias libertad
Violencia Muerte Mutilaciones Acoso, Desocializacion
Directa sanciones Miseria Resocializacion
Ciudadania de
segunda
Explotacion Explotacion (mantener a | Penetracion Marginacion
(Matar de la poblacion en situacion | Segmentacic Fragmentacion
hambre) de permanente debil
Li;‘:i_jt
Violencia Relativismo Conformismo Alienacion Desinformacion
Cultura
Etnocentrismo | Analfabetismo

Fuente: (Calderén , 2009, p. 16).

Las formas de observar un conflicto cambian al momento de entrar a analizar los detalles que determinan el
significado y tipos de violencias y por ello Galtung entra a jugar un papel fundamental en la consolidacion tedrica de
este disefio. Las tres dimensiones profundizan las dindmicas de los jévenes en los espacios culturales para
magnificar e identificar a cuales tipos de violencia estaban expuestos.

2.1.3. Culturas juveniles urbanas

La juventud como concepto ha presentado multiples ambigiliedades puesto que su configuracién ha estado ligada a
multiples variables contextuales en el orden econémico, politico, biolégico, cultural, etc. Esta caracteristica difusa
ha hecho que desde la sociologia y la antropologia se propongan rumbos epistemoldgicos y teéricos para el
desarrollo conceptual de los fendémenos relacionados. El abordaje a los fendmenos afines con la juventud
necesariamente tiene que pensar las probleméticas desde las identidades sociales para darle desarrollo a la juventud
como un asunto plural que debe ser analizado en relacion con cada contexto y a variables especificas que permitan
su comprension en cuanto a realidades histéricas y sociales.

Frente a la necesidad epistemoldgica y metodolégica de dejar de hablar de juventud, para hablar de juventudes y con

esto asumirlas como construcciones sociales Mario Margullis (2008) expone lo siguiente:
La juventud como concepto socialmente construido se refiere a la cierta clase de “otros”, a aquellos que viven
cerca nuestro con los que interactuamos cotidianamente, pero de los que nos separan barreras cognitivas,
abismos culturales, todo ello vinculado con los modos de percibir y apreciar el mundo que nos rodea. Estos
desencuentros, permiten postular, tal vez, una multiculturalidad temporal, basada en que los jévenes son nativos
del presente y que cada una de las generaciones existentes (divididas a su vez por variables sociales) es
resultado de la época en que se han socializado. Cada generacién es portadora de una sensibilidad distinta, de
una episteme, de diferentes recuerdos; es expresion de otra experiencia historica. (Margullis, 1998, p. 4)

Hoy en dia las industrias culturales estan fijando su atencion en la construccion y reconfiguraciones constantes del
sujeto juvenil. El vestuario, la misica y ciertos objetos representativos son elementos para la construccion identitaria
de los jovenes, que se muestran como un nuevo concepto y estilo publicitario: “Un modo de entender el mundo y un
mundo para cada necesidad, en la tensién-identificacion-diferenciacion. Efecto simbolico — no por ello menos real
de identificarse con los iguales y diferenciarse de los otros, especialmente del mundo adulto” (Reguillo, 2003, p.
106).

De esta manera, la juventud encuentra la posibilidad de diferenciarse y de pertenecer a una ciudadania cultural con
derecho a la igualdad en medio de la diferencia sin temor a expresarse libremente.

Segun Reguillo (2003), los jovenes pueden integrarse con la estructura o sistema por medio de dos actores juveniles:

“Los que pueden conceptualizarse como “incorporados” y que han sido analizados a través o desde su pertenencia al
ambito escolar o religioso; o bien, desde el consumo cultural. Y los “alternativos” o “disidentes” cuyas practicas
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culturales han producido abundantes paginas y que han sido analizados desde su no-incorporacion a los esquemas de
la cultura dominante” (Reguillo, 2003, p. 106).

Asi mismo, afiade Reguillo (2003) que al hablar de culturas juveniles es importante analizar que los jévenes se
congregan desde dos enfoques: de lo grupal a lo societal y viceversa. En el primer caso, los jovenes construyen la
identidad grupal a partir de la observacion y las vinculaciones con la sociedad. Dentro de este grupo estan las
etnografias de bandas juveniles que centraron la atencién durante la década de los ochenta. La palabra “banda” fue
el primer seudénimo que se le dio al hecho de “estar juntos” de los jévenes populares urbanos. Mas adelante se

asignaron nombres como “identidades juveniles”, “grupo de pares”, “culturas y subculturas juveniles” para denotar
las agregaciones juveniles.

En el segundo enfoque, de las practicas sociales a la configuracion de grupalidades juveniles, el rock, la radio, la
television, la violencia, la politica y la tecnologia son el referente para entender los significados sociales de y para
los jovenes: “Es una mirada que trata de no perder al sujeto juvenil, pero se busca entenderlo en sus maltiples
“papeles” e interacciones sociales” (Reguillo, 2003, p. 111).

Propuestas como la anteriormente mencionadas lleva a pensar las juventudes de los afios 80 en Medellin de acuerdo
con unas particularidades historicas que dieron lugar a mecanismos especificos de expresion, siempre entendibles
gracias al contexto en el que emergieron y se desarrollaron. Con esto podriamos decir que quiénes eran los llamados
jovenes de la época y cudles son las variables espacio-temporales que permiten dicha enunciacion.

Los jovenes suelen definir su pertenencia a partir de sus gustos estéticos dando especial importancia a lo musical, de
esta forma aparecen, entre muchos otros, los skate (que practican la tabla 0 monopatin), rasta (aquel que sigue el
movimiento espiritual de origen jamaiquino llamado rstafari), gético (grupo de personas que escuchan mdsica es
underground, generan sus propias vestimentas y se caracterizan por estar a favor de la autogestion y la
autocreacion), metalero (aquel que escucha musica metal), electro (aquel que escucha mdsica electrénica), hippie
(aquel que sigue el movimiento contracultural pacifista de los afios sesenta llamado hipismo), graffitero (aquel que
practica el arte del grafiti), entre otros; todos estos con la intencion de proponer fronteras identitarias que llevan
consigo fuertes matices ideoldgicos, que los separan del mundo adulto institucionalizado con una visién critica
hacia las propuestas homogeneizadoras.

El analisis académico, con la intensién de encontrar los origenes y las dindmicas de desarrollo, ha propuesto
diferentes categorias conceptuales que propenden por denominar los fenémenos socioculturales acorde a sus
caracteristicas e intenciones generales. De esta forma aparecen los términos de subcultura urbana, grupos juveniles,
contracultura, contra hegemonia y movimiento contestatario, entre otros, con el objetivo de identificar de forma
concreta la manera como los jovenes han creado escenarios alternativos de identificacion.

Las propuestas académicas, en relacion a estos fendmenos juveniles, carga la terminologia de un aura ideoldgica que
propone posturas politicas y formas de definir la vida, en relacion a los contextos historicos en los que emergen, y al
igual que las definiciones utilizadas desde las mismas agrupaciones, propenden por delimitar rasgos diferenciales
etarios relacionados con estilos musicales y posturas vitales que se oponen al discurso adulto homogeneizador
(Arce, 2008).

Para dar una definicion rigurosa sobre culturas juveniles, cabe destacar que la escuela base tomada como referencia
en el desarrollo del presente punto corresponde a los principios esgrimidos por la vertiente italiana 0 Gramsciana
para consolidar una sélida seleccién de los términos que acercaran la lupa investigativa al fendmeno de
investigacion (Santos, 2015).

En compafiia de diferentes visiones académicas o tedricas el inicio de la discusion radica en los modelos
tradicionales que plantan medidas inflexibles y monétonas causando inconformidades, quejas o reclamos acerca de
la cuadratica fundamentacion de las sociedades modernas, las précticas politicas y econémicas que no promueven la
sustentabilidad, por ello, los jévenes dotados de una sensibilidad y vision diferente enmarcan vias alternativas de
expresion contra diferentes préacticas sociales que causan repudio, utilizando la musica, el dibujo, la vestimenta y
demas (Navarro & Ramirez, 2014). Roszak (1970) defiende la discusion planteada cuando explica que
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Para bien o para mal, la mayor parte de todo lo que hoy aparece como nuevo, provocativo o sugestivo en politica,
educacion, artes, relaciones sociales (amor, galanteo, familia, comunidad), o es creacién de jovenes profundamente,
e incluso fanaticamente, alienados de la generacién paterna, o lo es de quienes hablan sobre todo para los jovenes.

En consecuencia, los aportes sobre la definicidn alternativa entorno a las tendencias juveniles resulta en un abanico
de diferentes términos tales como Contracultura, Contra hegemonia, Tribus Urbanas o Culturas Juveniles generando
también en simultaneidad juicios de valor o confusidn, asi se evidencia:
La Sociologia y la Antropologia han brindado diferentes conceptos al fendmeno de la bdsqueda de
identidades y de pares, con connotaciones como subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas
juveniles, las cuales han surgido con visiones, considero yo, que han llevado a la estigmatizacion de
propuestas claramente diferenciadas tanto ideoldgica como contextualmente. (Arce, 2008, p. 258).

En sintesis, dada la discusion y delimitacion conceptual queda como herramienta de tratamiento y utilidad uno de
los términos mas usados para incursionar en la escena juvenil de Medellin: “La cultura Juvenil”, defendida por la
escuela Gramsciana y de Birmingham.

2.1.4. Subcultura

Para alcanzar a entender los origenes de los términos como contracultura, subcultura, culturas juveniles u otras que
proviene de escuelas como la Gramsciana o la de Chicago es necesario iniciar en la delimitacion histérica acerca de
la contradiccion juvenil frente a los dictamenes facticos del poder politico, econémico y social de manera abstracta.

Los antecedentes seménticos del término de subcultura se encuentran en los representantes de la Escuela de Chicago
que, con una connotacién no necesariamente relacionada con lo juvenil, pusieron a la vista analitica de las Ciencias
Sociales las rupturas o discontinuidades del orden social, estudiando lo que sucedia con las pandillas y otras
agrupaciones relacionadas con el conflicto, vistas como fuente de desorganizacion por parte de la sociedad
mayoritaria. En una linea méas cercana a la forma como la entendemos ahora, la sociologia britanica relaciona el
término de subcultura con la resistencia expresada por los jovenes en tiempos de posguerra. Esta propuesta de los
estudios culturales encuentra que las agremiaciones juveniles se enfrentan a la cultura parental dominante como una
forma de expresar el descontento frente a lo que los paradigmas hegemaonicos han construido como sociedad. En
este sentido, el cuerpo, el lenguaje, la misica y el arte en general, se vuelven medios para darle resonancia al
sentimiento de rechazo y confrontacion hacia la cultura dominante.

La relacién que se hace hoy de subcultura y las agrupaciones juveniles definidas desde lo musical, sigue esta misma
linea comprensiva. Definir una agrupacion juvenil como subcultura propone encontrar y definir su matiz ideol6gico,
por lo general en relacidn con lo estético musical, que confronta con intensiones transformadoras al establecimiento
y sus instituciones.

Seglin Arce (2008), el termino sub cultura corresponde a “la Escuela de Chicago, que la utilizé para hacer referencia
a una teoria de desviaciones que involucraba a los integrantes con personalidad criminal” (p. 259). En ese sentido, el
concepto sub cultura corresponde a un tratamiento diferenciado originado en Estados Unidos debido al fenémeno de
inmigracion y criminalidad. De igual forma, dando seguimiento a la blsqueda conceptual idonea y coherente con el
presente disefio, Vera (2018) esgrime que el termino tribu urbana “se ha consolidado mas como un cliché de los
medios de comunicacion” (p. 26).

Seguido a lo anterior, el autor Vera, especifica que han sido catalogadas como las mas viables solo dos categorias
respecto al estudio de la escena musical juvenil en los afios ochenta y noventa del siglo XX, la denominada “sub
cultura” y “Culturas Juveniles”, es decir, que el mayor nimero de contribuciones o aportes cientificos han
identificado que a partir de los términos sub cultura o culturas juveniles lograban un acercamiento optimo al
fendmeno de investigacion y teniendo en cuenta que el concepto “sub cultura” es catalogado como un término de
tendencia criminal, en consecuencia queda el concepto “cultura juvenil” como actor y protagonista de la escena
intelectual (Vera, 2018).
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2.1.5. Movimientos contestatarios

Los lapsus entre guerra y fendmenos migratorios generaron problematicas trasnacionales que enfocaron su efecto en
los jovenes que comenzaban sus vidas en territorios y naciones extranjeras, esto lleva a la bisqueda de nuevos
significados y formas de ciudadania, creando diversas expresiones e identidades. Los movimientos contestatarios
marcaron la historia de los jévenes a finales de los 40s y se mantuvieron el resto del siglo para defender incipientes
ideas entorno a la proteccion del medio ambiente, los movimientos anti-guerra e hippie como otros, asi lo refleja
Gramsci (1975) citado por (Feixa, 1994): “En realidad los ancianos dirigen la vida, pero fingen no dirigirla, dejando
a los jévenes la direccion; también la ficcion es importante en estas cosas. Los jovenes ven que los resultados de sus
acciones son contrarios a sus expectativas, creen dirigir (o lo fingen) y cada vez se muestran mas inquietos y
descontentos” (p.146).

Lo anteriormente planteado protege o defiende la amplia e historica inconformidad que se ha establecido en la
relacién generacional, entorno a las ideas que fundamentan las sociedades modernas, incentivando la consciencia
humana hacia la construccion de paz, negando las bombas atémicas y la contaminacién en los afios 60s (Escobar &
Torres, 2015). Las ideas hasta el momento consolidadas acerca de las nuevas visiones de la juventud posterior a las
dos guerras mundiales construyen el fundamento inicial de la presente investigacion, ya que la influencia de los
Movimientos contestatarios a nivel mundial generé efectos a nivel nacional como en Bogota o Medellin para los
afios 1980 (Vélez, 2018).

2.1.5.1. LaCultura Urbanay Popular del Ultra Metal

La musica siempre ha sido medio universal por el cual expresar cualquier opinién individual o grupal, este ha sido
representacion de generaciones histéricamente y en este compendio investigativo no deja de ser otra protagonista.
La musica metal como se ha mencionado anteriormente, es un movimiento contradictorio a la tradicional basqueda
de poder absoluto y guerra perpetua, los sonidos discordes y distorsionados construyen nuevas formas de arte, a
partir de lo oscuro, siendo una representacion de lo deprimente y destructivo que puede ser la guerra. De este modo,
El Ultra Metal:
Es un género musical que hace parte de los subgéneros del heavy metal, y se origina desde el thrash metal,
el cual surge a principios de los 80, retomando elementos del heavy metal y del punk; mientras que el Ultra
Metal lleva estos elementos musicales a un nuevo nivel, centrandose en técnicas y golpes de bateria que le
dan un tiempo mas rapido, guitarras afinadas en tonos méas graves y voces guturales, que suelen darle la
caracteristica del sonido brutal tipico del género (Tovar, 2018, p. 15).

En caracteristica, el sonido del Ultra Metal demarcé una tendencia Gnica, dotado de articulaciones oscuras y
estridentes, siendo inclusive mucho méas pesado que otros sub géneros conocidos, asi (Tovar, 2018) determina dicho
género:
El lenguaje musical desde sus sonidos y su estética en general se convierte en un punto de encuentro entre
las distintas dinamicas sociales, artisticas y culturales, permitiendo generar identidades y procesos de
resignificacion desde las conciencias y los territorios, es asi como una manifestacion musical cargada de
sentimientos y emociones permite atravesar fronteras y generar diferencias o alternativas dentro de las
dindmicas y discursos dominantes (p.14)

El Ultra Metal, en consonancia con lo vivido diariamente en las calles, fue un ducto de escape ante la violencia que
repuntaba y desbordaba en la década de los 80s, fue caracterizado por ser un movimiento consecuente y en repudio a
la normalizacidn de la guerra y violencia, provocadas por el narcotrafico y el conflicto interno (Uribe N., 2014). Asi
mismo en consonancia con Tovar (2018):

Incorpora letras agresivas, que cominmente tratan tematicas como la guerra, el miedo, la religion y lo
gore, haciendo una alusion principalmente a la muerte, y todo lo relacionado con comportamientos que
ponen al limite el concepto de ser humano, recordando permanentemente que estos elementos hacen parte
de la cotidianidad y son ajenos a nuestra naturaleza (p.15)
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En suma, los diferentes sonidos, letras y contenido que representan los derivados del metal, proponen mdltiples
sentidos y simbolismos que se multiplican y recrean entre los diferentes grupos y seguidores mostrando variaciones
en los modos de apropiacion y produccién cultural, y de acuerdo a esto es imperativo definir y matizar en contexto
a las agrupaciones representativas del género Ultra Metal en Medellin con el objetivo de avizorar las fuentes y rutas
de reproduccion de imaginarios ligados a este movimiento.

2.2. Antecedentes

En este apartado se concentra todo el esfuerzo investigativo en la articulacion y presentacion de los aportes
cientificos mas importantes para consolidar un balance sobre el tema de estudio, teniendo en cuenta categorias
fundamentales como “Sub Cultura Urbana”, “Grupos Juveniles”, “Contra cultura”, “Movimiento Contestatario” o
“Violencia” con el objetivo de encaminar el rumbo y discusion del presente trabajo.

El proyecto de investigacion escrito por Juan Carlos Alarcon titulado “Cultura Juvenil e Identidad: Origeny
Desarrollo de la Cultura del Metal en la Ciudad de Lima Entre los Afios 1980 y 2017” tiene como objetivos
explorar y conocer bajo categorias fundamentadas los detalles que construyeron la identidad y formas de expresién
metalera de los afios 80 en Lima, Peru. Esta investigacion se desarroll6 desde el método cualitativo, proponiendo
una mirada en profundidad a la historia con intenciones descriptivas y analiticas. Asi mismo, encuentra similitudes
transversales con lo que aqui se propone entendiendo que se desarrollan principios tedricos y metodolégicos
analogos, y que en concordancia este proyecto también propone, en primera instancia, hacer seguimiento a la
historia del movimiento metal en Medellin incorporando comparaciones analiticas que dejen ver encuentros y
disimilitudes con lo sucedido en otras latitudes. Concluye que la cultura del Metal en Lima surge en medio de un
clima de absoluto caos politico y social durante la década de 1980. Afiade que dicho grupo de jévenes adolescentes
comenzd a construir un propio mundo a manera de rechazo a una sociedad en la que no querian estar.

El articulo de investigacidn Etnografica realizado por Tania Arce Cortes titulado “Subcultura, Contracultura,
Tribus Urbanas y Culturas Juveniles ;Homogenizaciéon o Diferenciacién?” hace seguimiento teérico y
académico a las expresiones juveniles, refinando términos o categorias que permiten avanzar en la comprension de
la modernidad y los fenémenos juveniles en diferentes épocas, teniendo en cuenta grupos urbanos como skate, rasta,
fresa, naco, gotico, metalero, electro, hippie, graffitero, punk, cluber, emo, gothic metal, skinheads, etc. El articulo
se desarrolla desde la metodologia cualitativa descriptiva y analiza la contra cultura juvenil a partir de herramientas
cientificas. La aproximacion presentada entre este antecedente y la investigacion a desarrollar se encuentra en los
acercamientos conceptiales a categorias como “Contracultura, Tribus Urbanas y Culturas Juveniles” que favorecen
la comprension del comportamiento urbano en los grupos juveniles dependiendo de la época y el contexto politico,
econdmico y social. Concluye que necesario autorreflexionar sobre las debilidades y las fortalezas de estos grupos y
sobre el papel de la academia de ellos y sus actores.

La investigacion de Giovanni Hortua titulada “Bullets, Drugs, and Rock and Roll: Colombian Punk Rock,
Heavy Metal Culture in a Time of Revolt and Terrorism, 1979-1995”, plantea un detallado y arduo estudio sobre
los simbolos representativos del emergente e innovador sonido del heavy metal y punk Rock de 1980 a 1990,
dejando ver que las formas alternas que desarrollan los jévenes son resultado de sociedades que no aplican el
reconocimiento de las diferencias y diversidades ciudadanas. Debido a lo anterior, este estudio representa un amplio
compendio intelectual que consolida herramientas 6ptimas de investigacion con resultados contundentes en ciencias
humanas y sociales. Este tipo de tratamiento es requerido en el presente disefio porque despliega los mismos
principios categoricos y promueve de manera coincidente un tratamiento metodoldgico cualitativo que lo define
como uno de los mas importantes antecedentes de cufia internacional.

El Libro del Profesor Theodore Roszak, considerado un hito en los estudios sobre la contracultura y la contradiccion
juvenil a la tecnocracia, titulado “El Nacimiento de la Contracultura”, describe con sumo cuidado cuales son los
factores que representan las expresiones contraculturales a lo largo de la historia moderna, dando sentido a los
movimientos que cambian percepciones, como el renacimiento o el movimiento romantico, proponiéndose como
escenas histéricas que dejan en evidencia el aporte del arte contracultural en la construccién de sociedad. En la
misma ldgica, lo importante es seguir la linea que despejo Roszak cuando deja ver que las caracteristicas que
determinan y definen un término avanzan a medida que la ciencia trata su historia y le agrega otros descubrimientos.
En sintesis, acorde a la I6gica deductiva en la que el fendmeno progresivamente se reduce de lo general a lo
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particular, el enfoque en los estudios previos o antecedentes aterriza en &mbito nacional, para ofrecer ciertos
principios o fundamentos que rigen las discusiones académicas en Colombia acerca del metal y los grupos juveniles
en los 80s.

En el ambito nacional, Francisco Augusto Herrera Diaz realizo la Investigacion “Metal Colombiano, los sonidos
de un pais en guerra” en el afio 2017, donde desarroll6 un marco y disefio metodoldgico cualitativo que permitio
un contacto directo con la cultura metal de los 80s y sus crudos mensajes en contra de la guerra, y el “Estado Narco
Paramilitar”. A partir de entrevistas el autor pudo encontrar una percepcion clara de la identidad metalera y con esto
encausar la realizacion de un documental para rendir tributo al género junto a los grupos que componen el
movimiento contestatario. Las posiciones ideologicas y visiones alrededor del pensamiento metal, encontradas en
este tipo de trabajos, dan cuenta del papel, en el desarrollo cultural, de los movimientos juveniles musicales,
aportando datos concretos que dejan ver la incidencia de lo cultural en los imaginarios locales.

El trabajo de investigacion Cualitativo titulado “Conqueror of Cosmos: Reflexion del Sonido de Death Metal.
Analisis, Reflexion y Practica Musical del Death Metal” realizado por Oscar Leonardo Escobar Pefia tiene por
objetivo entender la forma en que el arte musical se convierte en nicho de diferentes preferencias juveniles
proponiendo agrupaciones, formas de expresion y maneras de entender y caracterizar una época y su contexto. Este
trabajo hace una detallada y minuciosa descripcion del death metal como representacion de afirmacién de un estilo y
forma de vida que al mismo tiempo da cuenta del discurso dominante y sus contraposiciones.

Otra investigacion para tener en cuenta es la realizada por Ana Maria Escobar y Santiago Torres titulada “La
Exclusién al Servicio de la Identidad Nacional: Influencia de las Representaciones Sociales en la
Deslegitimacion del Rock como fenémeno cultural en Colombia”. El objetivo es mostrar la forma como el
“Frente Nacional” establecido de 1958 a 1974, con influencia de los modelos tradicionales propuestos desde la
iglesia catolica, olvidaron u omitieron las expresiones alternativas de los jovenes en el &mbito cultural. De este
trabajo resalta el acercamiento a profundidad que se hace a la historia, convirtiéndose en referente procedimental de
esta intensién investigativa.

De la misma forma es necesario tener en cuenta el articulo escrito por German Mufioz Gonzélez titulado “De las
Culturas Juveniles a las Ciberculturas del siglo XXI”. Aqui se abordan conceptos como cultura juvenil o tribu
urbana y en retrospectiva analiza sus formas de articulacion en simultaneo a los cambios que han demarcado dichas
agrupaciones urbanas en la historia, con el fin de identificar como se desarrollan las subjetividades juveniles a partir
de la segunda mitad del siglo XX. Cabe resaltar que este aporte nacional es de gran significancia para la
consolidacion del actual proyecto, debido a la riqueza teérica y documental que representa el articulo de Gonzélez
como referente investigativo. Posterior a la presentacion de las principales contribuciones documentales en ambito
nacional, la investigacion exige un tratamiento deductivo que permita enfocar el fenémeno y delimitar el objeto de
estudio, por ello en el siguiente apartado se procede a compartir las obras, libros, articulos o textos de ambito local.

En el aporte local se encuentra el trabajo escrito por los estudiantes Isabella Angel y Juliana Burgos, titulado
“Estética e Identidad en un Grupo de Metaleros Universitarios de Santiago de Cali”. En este trabajo se procur6
generar una visién clara sobre la relacion intrinseca entre musica metal y poblacién juvenil, como también estudiar
las relaciones que tienen la identidad y los simbolos frente a los grupos juveniles de cada época. Los resultados
fueron generados a partir de un enfoque cualitativo basado en entrevistas semiestructuradas. La relacién intrinseca
que tiene este aporte con el proyecto en desarrollo radica en las caracteristicas de las poblaciones abordadas, en las
herramientas implementadas como también en los referentes tedricos.

En esta misma linea, hace parte de los antecedentes locales la investigacién titulada “No ha pasado nada:
Llenando los Baches de la Historia del Rock Bogotano en la década de 1980 realizada por Juan Pablo Gonzéalez
Arboleda. La investigacion consta de una construccion historiogréafica sobre el rock bogotano, tomando como
referencia los grupos activos y conocidos en la década de los ochenta. Este trabajo muestra la forma en que la
produccion cultural y su incidencia sobre la memoria colectiva, permite crear significados importantes para la
ciudadania bogotana. En ese sentido, este proyecto de investigacion ve la oportunidad de referenciarse dada la
intencién de descifrar cuales son los contenidos artisticos del Ultra Metal de Medellin en la década de los ochenta en
concordancia a este antecedente local que hizo la descripcion y analisis del contenido artistico de algunos grupos de
rock en Bogota para la misma época.
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A partir del trabajo académico realizado en las regiones también se pueden ubicar diferentes percepciones de la
expresion juvenil. La investigacion realizada por Rodolfo Vera Orozco titulado “Experiencias Musicales y
Practicas Espaciales y Culturales de los Jdvenes en la Produccion de Sentido de Ciudad en Medellin: En
Cuatro Espacios de Ocio y Esparcimiento” hace parte de estas iniciativas al proponerse la articulacion y discusion
acerca de las préacticas espaciales, las practicas culturales y el rol de la misica como experiencia juvenil en la
construccidn de sentido e identidad en la ciudad de Medellin. En relacién con el desarrollo de este proyecto de
investigacion, es pertinente ratificar que las investigaciones referenciadas dan muestra de intenciones
epistemoldgicas y tedricas que concuerdan con el objetivo aqui propuesto, en este caso el aporte en concordancia
ofrece senderos alternativos, dado que hay aportaciones desde la perspectiva antropoldgica, que traen a colacion a
importantes tedricos que han ahondado en los estudios culturales (Vera, 2018).

Otra investigacion pertinente para mencionar es la titulada “Construyendo Futuro Desde el No Futuro: Un
Andlisis del Fenémeno Punk en Medellin Desde La Teoria de Paz Subalterna (1985-1995)” escrita por Daniela
Vélez Tirado. Esta investigacion propone la visualizacion de nuevas formas en el trdmite de la construccion de paz,
a partir de las culturas punk o metal. Cada mensaje, cada cancion y cada espacio que surge de una tribu urbana
expresa un legado de inconformidad, y no es gratuito que los jévenes conformen el 80% de dichas culturas o grupos,
y que su intencion sea confrontar los discursos hegemdnicos con medios alternativos para solucionar conflictos,
mediante la produccién cultural musical y el ejercicio del derecho a la libertad de expresion que lleva una estética
particular a consolidarse como forma de vida y pensamiento.

22



3. Capitulo lll: Marco metodoldgico

3.1. Enfoque metodoldgico

El enfoque metodoldgico de esta iniciativa investigativa es cualitativo dado que su alcance es de tipo descriptivo y
analitico al propender una contextualizacién de la naturaleza de un movimiento cultural. EI mismo supone un
proceso progresivo de cambios a partir de encontrar las dificultades, problemas practicos o incoherencias en los
procesos contraculturales expuestos asociados al movimiento y corriente de oposicion “Ultra metal”. El caracter
cualitativo implementé un analisis documental de resultados académicos aplicado al universo de usuarios directos de
la muestra representativa y a los indirectos.

La poblacién por estudiar y objeto para la recoleccion de la informacion es aquella que participé en el desarrollo del
movimiento contracultural alrededor de la corriente musical llamada “Ultra metal” en la ciudad de Medellin en la
década de los ochenta y la muestra fue seleccionada bajo el criterio de participacion activa en la produccion cultural
de esta expresion musical.

3.2. Diagrama metodoldgico
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3.3. Etapas del proceso de investigacién

Para el desarrollo de esta investigacidn y lograr alcanzar los objetivos propuestos se plantearon las siguientes etapas:
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3.3.1. Recopilacion de bibliografia y referencias

En primer lugar se realizo el levantamiento inicial de datos sobre informacion bésica del contexto del proyecto de
investigacion, consulta del marco de referencia, contextual, tedrico y estado del arte de estudios antropologicos,
sociologicos y de ciencias sociales con base en las expresiones musicales y movimientos contraculturales, analisis
de textos caracteristicos del tema, recopilacién bibliografica existente de otros estudios del caso, analisis
multitemporal de las expresiones contraculturales, de oposicion y de resistencia al sistema imperante en 1980.

3.3.2. Procedimientos y técnicas para la recopilacion de la informacion y la data

En esta etapa se realizd la recoleccion de la informacion necesaria para el analisis en mencion, seguimiento del flujo,
y la trazabilidad, analisis de informacion de documentos académicos relacionados con la antropologia, sociologia y
las ciencias sociales sobre movimientos contraculturales y expresiones juveniles en respuesta a escenarios de
violencia generalizada, especificamente profundizada por el narcotrafico. Asi mismo, se recolectaron evidencias
fisicas, documentales verbales, y analiticas asociadas a expresiones juveniles y de resistencia para identificar los
puntos criticos o de inflexion dentro del proceso investigativo.

3.3.3. Recoleccion de evidencias

Por medio de un instrumento tipo entrevista se recolect6 informacién que sirviera como insumo para la construccion
de los resultados y que permitieran evidenciar cémo el movimiento contestario Ultra Metal fue una alternativa a la
violencia que experimentaron los jovenes de la ciudad de Medellin durante la década de los 80s. Se entrevistaron a
tres expertos en el tema.

3.3.4. Recoleccion de datos e informacion

En esta etapa se realizd el andlisis de los procesos de identidad cultural, marco de arraigo ideol6gico a través de la
musica y expresiones de individualidad dentro de colectivos organizados sustentados en:
e  Exploracion del contexto

e Caracterizacion inicial del grupo objetivo en el tiempo.

e Organizacion, analisis e interpretacion de los resultados obtenidos

3.3.5. Sintesis, conclusiones y recomendaciones finales

Finalmente se construy6 un documento con los planteamientos finales respecto a todo el proceso investigativo del
proyecto, profundizacién de los postulados asociados a movimientos contraculturales y musicales como el “Ultra
metal” y el analisis respectivo de los escenarios contextuales de violencia generalizada producto del narcotrafico en
los afios ochenta en Medellin.

3.4. Fuentes

3.4.1. Primarias

Las fuentes primarias constituyen el objeto de la investigacidn bibliogréafica o revision de la literatura y
proporcionan datos de primera mano, pues se trata de documentos que contienen los resultados de los estudios
correspondientes (Medina, 2014). Basando en lo anterior, las fuentes primarias de esta investigacion son las
entrevistas realizadas a los expertos del género.

3.4.2. Secundarias
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Para (Sampieri, 2006), las fuentes secundarias son listas, compilaciones y resimenes de referencias publicadas en un
area del conocimiento en particular. Es decir, reprocesan informacion de primera mano y conducen a las fuentes
primarias. Comentan brevemente articulos, libros, tesis, disertaciones y otros documentos.

De acuerdo con lo anterior, las fuentes secundarias utilizadas para el desarrollo de este estudio descriptivo son todas
las fuentes bibliograficas referenciadas mas adelante, las letras de canciones, asi como las bases de datos.

3.5. Instrumento

En esta investigacion se trabaj6 con la entrevista como instrumento para la recoleccion de datos. Segin Medina, las
entrevistas son preguntas que al ser respondidas en conjunto ofrecen datos para generar informacion respecto a las
caracteristicas que se desea conocer. Dado lo anterior, para realizar el proceso de investigacién se disefié y aplicd
una entrevista a algunos expertos del género. La ficha técnica de estas se muestra en el Anexo 1. Para el disefio del
instrumento se tuvieron en cuenta tres variables a analizar: identidad, significado y conexién con el Ultra Metal. Las
preguntas estuvieron encaminadas a crear un ambiente de confianza, que permita a los participantes expresarse
abiertamente. El objetivo de este ejercicio fue entender las visiones multiples de los participantes y tomar un papel
mas personal e interactivo con ellos. Ademas, este ejercicio permitid captar perspectivas internas y externas para
mantener una postura reflexiva y asi evidenciar como el Ultra Metal fue una alternativa a la violencia que
experimentaron los jovenes de la ciudad de Medellin durante la década de los 80s.

25



4. Capitulo IV: La Década de los Ochenta, Escenario de Multiples
Violencias y Culturas Juveniles Urbanas en la ciudad de Medellin

En este capitulo se muestra el surgimiento de movimientos contraculturales en respuesta a las violencias originadas
por el conflicto armado y el narcotrafico en Colombia. Este apartado presenta argumentos que dejen ver la
incidencia de las problematicas sociales en la produccién cultural alternativa, develando formas de recrearse y
multiplicarse en agrupaciones juveniles, que operan y se expresan desde el “subterraneo” social.

4.1. Medellin, Escenario de Multiples Violencias en la década de los
Ochenta

Para la década de 1980 y 1990, las laderas de Medellin fueron pobladas por los hijos y nietos de los obreros y de las
primeras familias campesinas desplazadas, quienes se convertirian en los protagonistas de una historia que marcaria
la juventud del momento y las generaciones siguientes.

A comienzos de la década de los ochenta, el narcotrafico en su maxima expresion bajo la figura del Cartel de
Medellin transformd la ciudad y sus habitantes: “los valores campesinos que se ensefiaban en familia como el
respeto, la honradez y el trabajo duro y, los promovidos por instituciones como la escuela y la iglesia; fueron
cambiados por los nuevos valores como el poder, la codicia, y el ideal de conseguir cantidades elevadas de dinero en
corto tiempo a como diera lugar” (Marin, 2017, p. 83).

Estos estandares definieron a los jovenes de los barrios populares de la ciudad en dos tipos: o sé era un joven de la
vuelta (sicarios o jévenes vinculados a las bandas delincuenciales de los barrios populares en su mayoria) o sé era un
joven de los sanos (estudiantes, religiosos o artistas):

“El ejercicio criminal de las mafias deslumbro no s6lo a los pelados, sino a industriales, clérigos, algunos
intelectuales y a otros sectores que doblaron su espinazo frente al poder del dinero. Todo se corrompio.
Todo se vendié y comprd. Surgieron bandas de muchachos especializados en el gatillo. Y los dias y las
noches estuvieron llenos de balazos y cadaveres” (Spitaletta, 2013).

Es asi como el sicario se convierte en una manera de ganarse la vida de la mayoria de los jévenes de los barrios
populares habitantes de las comunas de la parte norte de la ciudad. Esto sin lugar a duda marco la historia de
Medellin y sus habitantes.

De esta manera, el narcotrafico logra posicionarse en el pais y adquiere mucho poder en el ambito social, politico y
econdémico ejerciendo altos grados de impunidad, muerte, dolor y venganza: “El rapido crecimiento y la demanda de
las sustancias alucindgenas en los Estados Unidos y Europa piden a gritos, unos distribuidores y mercaderes, que
logren cubrir oscuros requerimientos, y qué mejor que estas tierras, pobladas de empresarios montafieros, avidos de
riqueza y expansion latifundista, con ansia de crear organizaciones dedicadas a explotar el negocio maldito,
patrocinadas por un hélito de corrupcion en un Estado historicamente débil” (Rincon, 2019, p. 81).

De la mano con el tréfico de drogas v el sicariato, los ochenta también estuvieron muy marcados por la guerra entre
dos bandos: guerrilla y paramilitares, no sélo por el territorio, sino por el manejo del narcotréafico. La guerrilla que, a
través de los llamados escuadrones de proteccidn a laboratorios rurales; y los paramilitares, que pretextaron
combatir a la guerrilla y expulsarla de sus territorios (Rincon, 2019).

Para finales de los afios 80, la violencia terrorista del cartel de Medellin dejé mas de 6.000 muertos impunes en
Colombia al afio, lo que convirtié a Medellin en la ciudad mas violenta del mundo en aquella época:
Colombia se desangraba, 1988 fue conocido como el afio de las masacres, 64 en total. El conflicto urbano
propici6 una fragmentacion en el espacio publico, muchos barrios se convirtieron en verdaderos guetos,
barrios a los cuales se les temia entrar, calles, canchas, parques “privados” por combos que ejercian control
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sobre el territorio, lo que hizo que los limites de la ciudad se tornaran visibles, claros y nada difusos, los
itinerarios en la ciudad se redujeron por espacio y tiempo, en algunos barrios, como el caso de Castilla,
después de las nueve de la noche no se podia caminar. Los sefiores de la muerte habian decretado toque de
queda. Un auto negro con hombres en su interior pasaba “limpiando” las calles... (Castafio, 2019, p. 88)

Acontecimientos como el asesinato de tres candidatos presidenciales y los atentados terroristas, secuestros y
asesinatos selectivos del Cartel de Medellin pusieron en jaque al Estado. Por su parte las guerrillas se extendian en
los campos a la vez que se consolidaban las fuerzas paramilitares de autodefensas para enfrentarlas, causando una
catastrofe mayor: “Cientos de jovenes y nifios fueron reclutados por los bandos en contienda. Miles murieron en los
combates, en los atentados y en las refriegas donde también algunos estudiantes cayeron victimas de la guerra”
(Reina, 2018).

4.2. Culturas juveniles urbanas de la época

Las condiciones de violencia y el desarrollo del sicariato en Antioquia fomentado por el narcotrafico de la época
fueron el escenario nacional para el fortalecimiento de las culturas juveniles, a lo cual se afiaden las luchas por la
inclusion de grupos de jovenes que se empoderaron para ser reconocidos en la Constitucion Nacional de 1991
(Hernandez, 2013). A partir de mediados de la década de los ochenta, los jovenes se muestran en la escena publica,
como actores significativos frente a los diferentes tipos de violencia que marcaron la “crisis” social y politica de la
época (Maquez, 2005, p. 30). Por lo tanto, el protagonismo histérico alcanzado por las juventudes de los ochenta
tuvo una estrecha relacién con las condiciones objetivas de la sociedad.

Esta situacion de violencia y corrupcion descrita gener6 en los jovenes de la época un sentimiento, un rechazo frente
a las instituciones del gobierno que debian velar por la sociedad. El arte y la mdsica fueron mecanismos de
expresion de dichos pensamientos, ya que a través de los sonidos y las letras se recogia toda la decepcion y la nueva
manera de ver el mundo. Bonilla (2011) menciona:
Se consolidd una cultura popular extrema basada en la disconformidad, la rebeldia y el arte” y se inicié la
busqueda de un nuevo sonido que fuese capaz de responder a las expectativas de cambio y que a la vez
significara que no se estaba de acuerdo con las soluciones tradicionales. Se acompafio de un discurso crudo
y directo que denunciaba la situacidn, al tiempo que exigia la adopcién de un punto de vista Gnico de los
jovenes ante el conflicto. (p. 2)

La creacidn de espacios culturales dedicados a la juventud influy6é de manera decisiva en la formacion de
subjetividades, formas de expresion e identidad juvenil, lo que dio paso al surgimiento de las culturas y subculturas
juveniles. Los medios de comunicacion jugaron un papel fundamental, ya que fue a través de ellos que los diferentes
movimientos juveniles culturales de la época lograron plasmar sus realidades y deseos, asi como conocer lo que
otros jovenes en el mundo hacian. Acosta (2014) menciona que: “Estos medios de comunicacion no solo reflejaron o
acercaron las formas de definicion y representacion de los jévenes, sino que sirvieron también como herramienta
transversal del consumismo occidental”. (p. 26).

Las subculturas juveniles aparecen como respuesta ante una nueva sociedad individualista y hedonista que tiene la
necesidad de expresar y dar a conocer su propio ideal, adquiriendo una connotacion juvenil que habla un nuevo
lenguaje y que muestra inconformidades con el sistema. Reguillo (2003) menciona que, en los ochenta, para los
jévenes de los sectores populares, el concepto de grupo se convirtié en un elemento unificador de las diferencias
individuales y en el punto de llegada y salida de las visiones del mundo. De la misma manera, la identidad colectiva
se consolidd en los barrios o territorios que servian simultdneamente como frontera que delimitaba lo interior-propio
con lo exterior-ajeno: “En Colombia los jovenes se agrupaban entre si por caracteristicas sociales como edad, lugar
de residencia, estratificacion social, gustos por géneros y grupos similares” (Medina, 2020, p. 18).

Para los jovenes de los sectores medios y altos, los ochenta fueron una década perdida. Herederos del desencanto
politico, del descrédito de las grandes banderas, muchos de ellos cdmplices involuntarios de relatos paralizantes
adoptaron a posteriori la denominacion “generacion X”, que peligrosamente salto del titulo de una novela del
canadiense Douglas Coupland (Generation X, publicada en 1991) a una “categoria” que ha servido para definir el
nihilismo, el consumismo, la depresién profunda y la renuncia al futuro de los jovenes de los sectores acomodados
del norte pero que penetro rapidamente las fronteras nacionales en América Latina y sirvié como un discurso post
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facto para justificar el tamafio del desinterés, la desarticulacion y el desencanto de los jovenes universitarios, yupies
o empleados a tiempo completo como hijos de familia “porque qué flojera, o no hay trabajo”.

Ademas de las situaciones propias del contexto, estos movimientos juveniles de expresion subculturales y de contra
cultura también se vieron influenciados por los fenémenos extranjeros, cuyos valores contra-culturales en contra de
las bases de la sociedad, muestran manifestaciones juveniles de rebelién y cambio generacion (Acosta, 2014).

Estos eventos de violencia e injusticias dieron nacimiento a diferentes organizaciones juveniles creadas a partir de
procesos barriales, locales y zonales e incluso nacionales, que llevaron a que los y las jovenes fueran reconocidos
por sus comunidades y sus entornos mas inmediatos como protagonistas de aquel momento historico, y pese a las
condiciones adversas, insistieron y se esforzaron por volverse referentes para las nuevas generaciones: “A principios
de la década de los 90, algo quedé claro en ciudades como Medellin, Cali y Bogota: existia un sector poblacional (el
juvenil) que si antes habia sido inadvertido para las politicas del Estado y otros sectores de la sociedad, ahora tenia
una seria presencia social” (Marquez, 2005, p. 53).

Las organizaciones juveniles que surgieron en la década de los ochenta fueron de todo tipo: bandas armadas, grupos
juveniles de caracter social, religioso, artistico, programas juveniles de organizaciones gubernamentales y no
gubernamentales, que se dan como respuestas a la dificil situacion juvenil en el pais. De esta manera, se tejen redes
juveniles que asumen un discurso critico y proponen la movilizacion, la resistencia y la participacion desde espacios
mas informales y propios de la juventud (Maquez, 2005).

Ante una sociedad que se quebranta a pedazos y en donde ser joven es sindnimo de peligro, problema y violencia,

aparecen otros enfoques desde diferentes organizaciones culturales, que ayudaran a comprender con mayor

profundidad lo que pasaba al interior de estos actores sociales. Marin (2017) menciona:
El arte desde su forma més cercana al contexto, fue el medio que atrajo a los jovenes para que participaran
en las organizaciones, desde un trabajo de sensibilizacién, desde la posibilidad de manifestarse con otros
lenguajes como el cuerpo, la imagen y el recurso imaginativo; se recuperaban de alguna manera los
espacios publicos como los parques, las calles, las zonas verdes ademas de la posibilidad del encuentro con
el otro y de la manifestacion simbolica como alegoria a las imagenes de extrema violencia de las que
también eran protagonistas. (p. 89)

Lo anterior deja ver que la masica, las expresiones culturales, el uso del cuerpo, la toma del espacio publico a traves
de manifestaciones artisticas, son modos de contestar al orden vigente y son formas de insertarse socialmente a
través de las culturas juveniles urbanas. Marin (2017) afiade que las culturas juveniles urbanas de la época lograron
resignificar el concepto de ser joven y le dieron una oportunidad a aquellos jévenes que no hacian parte del conflicto
para: “que entendieran que se podia generar identidad, sentido de existencia y, que ademas era posible agruparse y
pertenecer a un grupo o conjunto en donde podria desarrollar labores, sentirse Util e incluso liderar iniciativas y
propuestas propias” (p. 93).

Las culturas juveniles urbanas mas destacadas de la época estan asociadas a los géneros musicales del rock y el
punk. De esta manera, las voces juveniles se levantaron como forma de protesta desde los escenarios musicales del
mundo del underground en Medellin y Bogota: “Metaleros y Punkeros reaccionaron con canciones y letras de
denuncia y critica a la violencia de todo tipo, mientras que en los sectores menos radicales se impulsé desde la radio
la expansion del “rock en tu idioma”, el “rock en espafiol”, inspirado por las agrupaciones principalmente del sur del
continente como Chile y Argentina. El “Concierto de Conciertos” realizado en septiembre de 1988, se convirti6 en
un hito generacional” (Reina, 2018). Bonilla (2011) afiade: “Los sonidos pesados de los afios 80 marcaron un
rompimiento de ideas y de visiones del mundo juvenil del momento. La época fue clave para que aquellos
proclamaran su grito de odio hacia el futuro incierto. No a la vida, no al sistema, no a la religién. La idea es el no, la
guitarra estridente es un grito”. (p. 22)

4.2.1. El punk
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4.2.2.

El origen de esta cultura juvenil urbana se da en el afio 1978 en la ciudad de Medellin con el surgimiento de
un grupo llamado “complot”, el cual inicia tocando covers de grupos extranjeros como The Clash, Sex
Pistols y Ramones. En 1982 aparece “pretexto”. Estas fueron las primeras bandas en la ciudad que
rompieron con las tendencias musicales predominantes en aquel momento y que dieron a conocer el Punk
en Medellin y en Colombia. En 1983 surge una banca con produccién musical propia llamada Crash. Luego
en 1986 nace Pestes, Mutantex y Dexkoncierto. Estas primeras bandas de punk y de Hard-core de Medellin
estuvieron muy influenciadas por las agrupaciones britanicas Sex Pistols y The Explioted, Este hard-core
punk de la ciudad se caracteriz6 por: “acordes llenos de visceralidad y crudeza, que reflejaban lo que se
vivia en Colombia en ese momento (un conflicto armado interno), pero sobre todo, la violencia terrorista
del cartel de Medellin, violencia imparable, a causa de su guerra contra el Estado Colombiano” (Castafio,
2019, p. 88).

La cantidad de jovenes afines a este género musical empieza a aumentar cada vez mas y para 1985 se
evidenciaba la existencia clara de un movimiento que estaba tratando de salir adelante. Para ese mismo afio,
ya existian varias bandas “Las Pestes”, "P-NE", "Podridos", "N.N", entre otras. Para 1986 se increment6 la
cantidad de bandas y los sitios o espacios de reunion de los Punk. Surgieron bandas como: “pichurrias”,
“mutantex”, "Sociedad Violenta", "Anarquia”, "S.S. Ultimatum”, “Egio” y “Denuncia Publica". Sus
tematicas se constituyeron en un grito de rebeldia de los jovenes como reflejo del aburrimiento y la
inconformidad que los rodea.

El rock

A lo largo de la historia se ha observado como la musica se ha convertido en un elemento revolucionario y
contestatario ante las injusticias sociales. De esta manera el rock se posiciona como la primera expresion
musical utilizada por los jévenes para definir una identidad contestaria especifica dentro de la sociedad. El
rock fue el primer sonido que formd parte de las experiencias de vida diaria de los miles de jovenes, les dio
identidad y forj6 un nuevo lenguaje expresado a través de las letras.

El rock desde sus inicios tuvo unos significados sociales que iban més all& de sus sonidos. Estos
significados eran creados por los fanaticos y reforzados por los cantantes, de tal manera que el sonido era
parte de una rebeldia juvenil, de la necesidad de expresar una identidad propia en un mundo de
conformidad. A través de las letras, el rock integro la poesia con la critica y de esta manera pas6 de ser una
forma de entretenimiento a ser una forma de arte que expande la sensibilidad y la experiencia humana.

En la década de los ochenta, el contexto nacional llevé a generar una alianza entre el rock colombiano y el
estado: “El gobierno local colombiano le otorgo a la juventud espacios sociales propios para su
esparcimiento. Las politicas culturales obtuvieron mayor importancia en las plataformas administrativas del
gobierno central y se intenté traer a Colombia espectaculos en vivo, que simultaneamente promovieran el
fortalecimiento del rock nacional” (Cepeda, 2008, p. 97).

Uno de los factores que impulsé el crecimiento del rock colombiano fue la posibilidad de congregar
muchos jovenes y darles identidad. No sdlo surgieron diferentes agrupaciones juveniles en torno al género
musical, sino también se conformaron las primeras pandillas en Medellin y Bogota: “la ciudad se
encontraba en una depresién econémica y social, la violencia se habria recrudecido con la guerra gestada
entre el narcotrafico y el estado, dejando a la ciudad en una constante zozobra y a los jovenes en
incertidumbre acerca del No Futuro expresion usada a la falta de perspectivas frente a la situacion
complicada del momento” (Medina, 2020, p. 21). Sin embargo, los jévenes rockeros no se presentan como
culpables de la violencia, sino como sus victimas: ellos eran victimas de los problemas sociales donde las
pocas oportunidades eran convertirse en agentes de violencia.

El rock en Medellin fue un estilo musical con formas de expresidn corporal que mostraba una identidad y
que expresaba diferentes condiciones sociales de la ciudad y de los jovenes rockeros. Es asi como la musica
rock en Medellin constituyé un fenémeno que simboliz6 formas rebeldes de expresiones juveniles que
rompian con los valores tradicionales (Acosta, 2014, p. 28). Para unos grupos, el rock era expresion del
imperialismo cultural impuesto por Estados Unidos, mientras que, para otros era una critica al sistema
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4.2.3.

capitalista. Por lo tanto, el sentido contestatario del rock nace de las incertidumbres, necesidades y
preguntas de los jévenes frente al mundo y sus sistemas politicos (Medina, 2020, p. 18).

El rock de ese momento se convirti6 en el medio para preguntar y expresar las vivencias de los jovenes; y
poseia una caracteristica indomable que no distinguia clase social ni ubicacion geografica: “Ante la
ausencia de futuro, la juventud colombiana vio en el rock una alternativa de vida desde la cual podia
construir y manifestar tanto ideas politicas como artisticas, pero sobre todo un espacio que le permitia
interactuar con sus pares” (Medina, 2020, p. 21).

En cuanto al sentido contestario, el rock colombiano rompe con los valores tradicionales y la sociedad en
general, lo que lo convierte en una critica frente a los agentes de los conflictos armados y plasma la
situacion de opresion de una parte de la sociedad: “El metal canaliza la violencia que el mundo le ofrece al
joven. Por ello este se muestra violento y se expresa de esa forma, insinuandole a la sociedad su
culpabilidad al decirles que observen lo que han hecho con sus jovenes” (Medina, 2020, p. 20).

A medida que el rock fue evolucionando, su publico fue mayor y surgieron diferentes vertientes, cada una
con sus formas estéticas y con su publico. La clase media alta se fue con las bandas suaves y la clase menos
favorecida con los sonidos Underground (Medina, 2020, p. 21).

Otras culturas urbanas

Otras manifestaciones artisticas y de organizacion juvenil que surgen en esta época con el objetivo de
ofrecer una propuesta de vida, de arte y de cultura por medio de practicas como, por ejemplo, la
interpretacion de un instrumento o la personificacién teatral de un personaje de leyenda fueron la
Corporacién Educativa y Cultural Simén Bolivar. Esta nace en la zona noroccidental de la ciudad, mas
especificamente en el barrio Kennedy. En el barrio Picacho también fue fundado el taller de escultura Taller
Arte y para el afio 1991 en el barrio Castilla nace Renovacién. Asi mismo, en el barrio Santa Cruz la
Corporacidn Cultural Nuestra Gente en el afio 1987 y més tarde en el afio 1990 en el barrio Manrique nace
Barrio Comparsa: “Estos movimientos sociales comunitarios, que desde el arte como practica cultural,
resistieron, rechazaron y le hicieron frente al conflicto que los vio nacer, crecer y resignificar el valor de la
vida en Medellin y, mas tarde servir como ejemplo para las nuevas formas organizativas que surgiran en los
afios de 1990 y posteriores”. (Marin, 2017, p. 87)

En 1990 nace La Red Juvenil, una propuesta de articulacion y unidad juvenil con el objetivo de promover el
protagonismo juvenil, la autonomia y una actitud critica y propositiva ante problematicas que afectan a la
juventud y a sus organizaciones. Su trabajo se concentrd en las zonas Nor Oriental, Nor Occidental y
Centro Oriental donde cred Redes Zonales. Segin Marquez (2005), esta fue considerada como una
organizacion de jovenes que:
Aporta al empoderamiento de las juventudes, asumen la no-violencia activa como filosofia, desde
donde contribuyen a la transformacion de la cultura patriarcal, se articulan e integran con
iniciativas politicas y sociales alternativas, promueven la participacién como construccion de
nuevas formas de hacer de lo politico, para constituir y fortalecer una sociedad justa, incluyente,
equitativa y humana, que asuma sus propias formas de organizacion. (p. 29)

Afiade que tiene como objetivos:
contribuir a configurar, articular y fortalecer grupos, colectivos y organizaciones de jovenes para la
resistencia y defensa colectiva de los derechos, y para fortalecer el tejido social juvenil, de manera
que éste participe en la incidencia politica de la Red Juvenil, por medio de la formacion, el
intercambio y la promocion y el posicionamiento de apuestas politicas de la propia Red Juvenil, en
diversos escenarios locales, nacionales e internacionales, a partir de la accion publica, la
interlocucién, la participacion y el hermanamiento con procesos sociales afines a las précticas,
apuestas y discursos de la organizacion. (p. 29)

Ser joven en la ciudad de Medellin durante la década de los ochenta no fue facil. Los medios de comunicacion, la
calle y los grupos de amigos fueron los espacios para socializar y promover los valores. Las vivencias de la sociedad
producto del narcotrafico, el sicariato y la lucha de bandos llevd a los jovenes a vincularse al conflicto armado, pero
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también a manifestarse por medio de diferentes agrupaciones sociales, comunitarias, culturales y artisticas. Esto
permitié que los jévenes protestaran con otros lenguajes como las letras, el cuerpo y la imagen.

De esta manera, los jévenes se convirtieron en actores significativos del conflicto de la época. Dieron origen a un
nuevo liderazgo que promueve la sensibilizacién humana, la creatividad, el pensamiento critico, el empoderamiento,
la participacién ciudadana, la autogestion comunitaria, la interculturalidad y la ruptura de paradigmas. De esta
manera, poco a poco se fueron posicionando dentro de los estamentos politicos y empezaron a formar parte de las
agendas de los gobiernos nacionales y locales, convirtiéndose asi en protagonistas de grandes transformaciones, que
contribuyen al desarrollo personal y colectivo y a la consolidacién de la democracia y de una cultura de convivencia
y paz en el pais.

En este capitulo se describio los conceptos del fendmeno de la bisqueda de identidades y de pares, con
connotaciones como subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas juveniles. Todo lo tratado en este capitulo
demuestra como los contextos sociales de la Medellin de los afios ochenta se convirtieron en entornos dinamizadores
en donde a través de la musica, la individualidad y las tribus urbanas, los jovenes lograron expresarse y construir
escenarios de respuesta contra la violencia generada en el tiempo.
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5. Capitulo V: La Propuesta Contracultural del Ultra Metal en Medellin:
Un Grito Alternativo a las Violencias de los Ochenta

“El dia que la historia desee hablar de esta generacion
debera hacerlo de su musica,

lo demas es accesorio”

Fausto Panesso

En este capitulo se muestran las diferentes manifestaciones que surgen de este movimiento cultural en respuesta a
los discursos hegemonicos y a las expresiones violentas. A partir de los testimonios encontrados en las fuentes
orales y en el analisis de letras de canciones, dado que ponen de relieve el papel que tuvo este movimiento como
fuente de creacion y agremiacion sustentada en lo contestatario.

5.1. Rock Colombiano y origen del Ultra Metal

En Colombia, ante los sucesos experimentados en la década de los 80s surgen diferentes manifestaciones culturales
en respuesta a los discursos hegemaonicos y a las expresiones violentas de la época. Una de ellas es el movimiento
contracultural del Ultra Metal, un género del rock que representd una alternativa a valores culturales imperantes. Es
asi como este movimiento adquiri6 un significado extramusical como simbolo de la rebeldia asociado a la identidad
juvenil. En los jévenes, se volvié el polo de atraccién para tener una cultura propia que protesta ante las injusticias
sociales y politicas del momento. De esta manera, el rock nacional otorg6 un nuevo impulso a las generaciones
colombianas.

5.2. El movimiento Contracultura Ultra Metal

Cuando se habla de contracultura se hace referencia a los movimientos culturales que se oponen directa o
indirectamente a la cultura dominante a través del inconformismo, malestar, frustracién, indignacion y resistencia.
Se caracteriza por manifestarse a los valores sociales dominantes por medio de simbolos o acciones publicas. Estos
simbolos pueden representarse por medio de un codigo de vestir, lenguaje verbal, lenguaje corporal, estilo de vida,
expresiones artisticas y actividades politicas, entre otros (Imaginario, 2019).

Esta definicion de contracultura tiene dos enfoques. Por un lado, esta el sentido histérico, relacionado con los grupos
contraculturales reconocibles a lo largo de la historia y, por otro lado, esta el sentido socioldgico, que hace
referencia a los grupos que se manifiestan desde los afios 60 a la actualidad, siendo esta época el epicentro para dar
origen a los movimientos contraculturales. Se crearon como propuestas alternativas a la sociedad imperante,
generando un gran impacto en los derechos humanos del mundo entero. Una cultura que iba en contra de lo
tradicional caracterizada por valores conservadores y autoritarios y que a través de una variedad de propuestas
buscaba transformar la sociedad (Uribe, 2016, p. 14).

Los movimientos contraculturales lucharon por la libertad, por detener el sistema de la segregacion racial imperante,
por el empoderamiento mental y social de la poblacién mas vulnerable. Con ellos, se abrieron las posibilidades de
cuestionar los sistemas de pensamientos injustos y que la gente comun y corriente podia ser parte de una
movilizacidn capaz de cambiar la estructura injusta de una sociedad por un mundo mas igualitario. “Los jévenes y
estudiantes fueron agentes del cambio historico, creyeron en la posibilidad de transformar las formas autoritarias y
gestaron el movimiento antiguerra mas importante en la historia reciente” (Uribe, 2016, p. 14).

Los movimientos contraculturales se convierten en un legado y ejemplo para la actual sociedad. Sus planteamientos
y su lucha fueron muy serios. Los afios sesenta se caracterizaron por ser una época donde de manera conjunta,
muchos buscaron crear una utopia, un mundo con igualdad de derechos, de oportunidades, de libertad y creatividad
para todas las personas.

En 1966 surgi6 propiamente el movimiento llamado Contracultura como una rama de la cultura alternativa hip en

Haight Ashbury, una comunidad cuyas ideas estaban en torno a reformular los valores e ideologias establecidas
dentro de la sociedad dominante, iniciando por la pequefia revolucion mental de cada persona (Uribe, 2016). El
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movimiento contracultural toma fuerza y crea toda una movilizacion con diversas manifestaciones en contra de esos
valores y principios retrégrados del momento.

Bajo este contexto y ante las dificiles vivencias experimentadas por los jévenes de la ciudad de Medellin a causa de
la ola de violencia en la década de los ochenta surge el movimiento de contracultura del Ultra Metal, un fenémeno
musical y cultural, con un sonido y una identidad Unica, propia y muy fuerte. De esta manera, el narcotréfico, el
sicariato y la vida de las comunas de Medellin, revelaron una situacion descarnada y terriblemente compleja del
mundo juvenil. (Reguillo, 2003, p. 110)

Las primeras bandas en su mayoria eran originarias de las ciudades de Medellin y Bogota, otras de Cali, Santander y
el eje cafetero. Dentro de los primeros exponentes se destacan: Parabellum (Ultra Metal), Carbure (Heavy Metal),
Nash (Hard Rock), Kripsy (Heavy Metal), Blasfemia (Ultra Metal), Reencarnacion (Ultra Metal), Herpes (Grind
Core), Agressor (Death Metal), Kraken (Heavy Metal), Darkness (Thrash Metal), Ataque de Sonido (Grind Core),
Fenix (Heavy Metal), Kronos (Hard Rock), Profanacién (Ultra Metal), Neurosis (Speed Metal), La Pestilencia (Hard
Core), Gloster Gladiator (Thrash Metal), Nekromantie (Ultra Metal), Nemesis (Thrash Metal), Mierda (Ultra Metal),
Danger (Heavy Metal), Ekrion (Thrash Metal), Astaroth (Ultra Metal), Inquisition (Thrash Metal), Averno (Grind
Core), Masacre (Death Metal), Hades (Thrash Metal), Kokoa (Heavy Metal), Confusion (Grind Core), Ekhymosis
(Thrash Metal), Maleficio (Ultra Metal), Sacrilegio (Thrash Metal), Amén (Heavy Metal), Pirokinesis (Ultra Metal),
Athanator (Thrash Metal), Perseo (Heavy Metal), Lluvia Negra (Thrash Metal), Degradeath (Death Metal),
Tenebrarum (Death- Gothic), Maleficarum (Black Metal), Necrofilia Nefasta (Thrash Metal), Liturgia (Black
Metal), Eutanasia (Death Metal), entre otras (Rincon, 2019).

El Metal fue una oportunidad contestaria para expresar el descontento ante las criticas vivencias del pais, fue una
manera rebelde y efectiva de gritarle en la cara a una sociedad corrupta y violenta. Rincon (2019) menciona:
No hemos deseado estar en la guerra, pero la ciudad en la que estamos esta en guerra, de ahi que no
podamos decir: jNo he estado en la guerra! Somos guerra y tenemos espiritu de combatientes. La fuerza del
subterraneo es la musica, el grito es dinamita que metamorfosea los paradigmas en bifurcaciones que son
siempre posibilidad de nuevos soles. La ética se va desdibujando y perecen los imperativos, el ti debes
pertenece al pastoreo, a esa clase de hombre que por no reconocerse aprisionan a los otros. (p. 82)

Algunas caracteristicas que se destacan en el Metal colombiano son la vitalidad, energia, creatividad, fortaleza, una
gran diversidad e inventiva y una resistencia sin limites que se mantiene hasta la actualidad. El Metal se ha
convertido en un camino para expresar ideas, sentimientos y pasiones.

En un pais agotado por la guerra, “Mas alla” del Metal surge el Ultra Metal como un sonido real, crudo y cadtico.
También fue conocido como “ultra pesado”. A diferencia del Metal, su sonido es mas fuerte, oscuro, primitivo,
rapido y extremo. Esto tuvo un gran impacto en Europa, a tal punto que las bandas de estas regiones intentaron
hablar de una violencia y de unas circunstancias que no conocian y que en Colombia eran un motivo diario (Rincén,
2019).

El Ultra Metal se caracteriza por sonidos que contienen aullidos, rugidos, golpeteos, estruendos y bullicios, cargados
de todo un matiz de explosiones sonoras y musicales: “Mancha negra y furia o jugada maestra, las melodias
fulminantes que estallan todas las morales mientras desvelan al ser en su intima relacién con el otro, en lo que él
mismo ha denominado la familia del mundo, el subterraneo: metaleros, punkeros y harcoreros que gritan con voz
potente, grito que como indica Mujica, no busca significar sino expresar: salir. —[gritan] para salir de la trampa de lo
politico y del sacerdote, del maestro; para curar la herida del nacimiento desnaciendo, y con la musica de la vida, ser
lo vigoroso de la ausencia, no la ausencia como tal” (Jaramillo, 2013, p. 9).

5.3. Voces del Ultra Metal

Los procesos que enmarcaron este movimiento a principios de los afios 80s fueron en medio de atentados,
enfrentamientos y violencia, la situacion politica y social en Colombia habia logrado un nivel de recrudecimiento tal
que los jovenes en la busqueda de identidad y significados optaron por evadir la guerra en las calles y producir
diferentes expresiones que daban rienda suelta a sus gustos y pensamientos, asi lo refleja don vito, vocalista de
Niquitowm citado por (Vera, 2018):
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En ese momento habia un asunto y era que los barrios estaban muy calientes porque estabamos en medio de
la guerra contra Pablo Escobar, entonces los barrios eran cosa seria, habia con frecuencia enfrentamientos y
cosas de esas, entonces muchas veces la gente bajaba al centro a encontrarse, ya no era mucho como
parches de barrio sino parches del centro y el centro se volvié una cosa muy importante en esos momentos,
entonces yo asocio el Guanabano con todo eso, Parque del Periodista y alla se cruzaban un montén de
culturas distintas, entonces los punkis se encontraban con los raperos, alla llegaban los rastas, alla Ilegaban
hasta los pillos, alla estaba como tal la poblacién LGTBI estaban todo ese tipo de cosas, todos estaban all,
entonces era una forma de encontrar un Medellin diversos que también fue muy importante para eso que
estabamos tratando de crear en la misica. (p.39)

En consonancia, el contexto derrama motivos por los cuales los jovenes buscaban a partir de expresiones
diferenciadas multiples espacios que acogieran sus criticas e inconformidades, en esa brecha generacional surge el
Ultra Metal, como una valvula de escape a las atrocidades cotidianas, observando a la mdsica, la irreverencia y la
desobediencia como una alternativa a la violencia, el homicidio y el narcotrafico (Restrepo , 2005). De esta forma
una frase excepcional de Marilyn Mason citada por Amezquita (2014) complementa la opinion: “Los musicos no
matan a la gente. Una ensefianza pobre si. Si alguien quiere culpar al arte, ;por qué hacen que los chicos lean Romeo
y Julieta en el liceo? Ahi hay una historia de chicos que se matan entre ellos por una razén muy importante: sus
padres no los entendieron” (p.12).

En seguimiento a lo anterior, el arte, los instrumentos musicales, las melenas largas y la vestimenta discorde no
causan ninguna clase de conflicto, al contrario, contribuye en la construccién de espacios compartidos fuera de los
estandares tradicionales de violencia y guerra, en la tonica metalera surgen diferentes agrupaciones que empezaron a
nutrir los circulos juveniles y a causar furor entre sus simpatizantes, este como un espacio libre de fronteras
invisibles o peleas callejeras, de esta manera, Jon Sistiaga en el documental acerca de Black Metal explica que todo
inicia por el album de Venom, seguida por bandas como Mayhem, Burzum, Darktrhone e Inmortal definiendo en
principio el nombre de “Metal extremo” (Bonilla D. , 2011). En la misma l6gica, a nivel nacional fueron variados y
diversos los origenes de los grupos, asi se evidencia:

Hay que destacar la diversidad de propuestas en grupos como Hades, Perseo, Agata, Tenebrarum, Neus,
Agony, Sangre Picha, Purulent, Cancerbero, Posguerra y Ethereal, cuyo sonido se sumg al trabajo ya
consolidado de Masacre, Neurosis y Darkness. Ademas, el acceso cada vez mayor a nuevas tecnologias de
grabacion y el crecimiento del pablico permitieron la aparicion en ese movimiento de nuevas bandas de
culto como Nebiros, Ingrand y Kilcrops. (Amezquita, 2014, p. 14).

Lo anterior muestra la tendencia nacional que se vivia en aquella época, en contraposicion a los estragos que se
podian observar diariamente en las calles de los barrios, asi, Bonilla (2011) lo enuncia:
El mecanismo de expresion de dichos pensamientos se logrd a través de “una cultura popular extrema
basada en la disconformidad, la rebeldia y el arte”, siendo la muisica uno de los dispositivos que recogia
toda la decepcion y la nueva manera de ver el mundo. Asi, se inicio la basqueda de un nuevo sonido que
fuese capaz de responder a las expectativas de cambio y que a la vez significara que no se estaba de acuerdo
con las soluciones tradicionales. (p. 2).

En consonancia a lo anterior, las bandas empezaron a mejorar, a mostrar al mundo lo marginados que estaban los
jovenes frente a las formas tradicionales de construir sociedad, en ese contexto de no futuro, en donde una tendencia
nacional habia marcado una nueva cultura juvenil, en el Medellin de 1980 se programa un evento que cambiaria la
escena Metal en Colombia y el mundo. Segun lo refleja Bonilla D (2011) desde la perspectiva del vocalista de
KRAKEN, Elkin Ramirez:
La batalla de las bandas significé una ruptura y una radicalizacion del rock de la época en Medellin.
Después de ese concierto se hizo claro para los jovenes que habia un nicho mas comercial, con mayor
inversion y apoyo, junto a otro mas subterraneo, de mercado negro e inclusive mas distintivo por el
radicalismo que implicaba. Como lo comenta Ramirez, después de ese dia muchos musicos se ganaron
enemigos de la nada. (p.33).
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Figura 2

La Batalla de las.Bandas

Fuente: (Hincapié, 2017)

Las formas y expresiones que desembocaban en la cultura metal empezaban a mostrar vertientes mas oscuras y
radicales, tal como expresa Elkin Ramirez, se demarca la escena comercial que inicia con Bandas como KRAKEN
frente a las subterraneas y subversivas como Parabellum, Masacre u otras de la escena Ultra Metal en Medellin. En
ese sentido, es claro que los cambios y aportes radicales pueden causar descontento, por ello Ramirez, exclama que
muchos musicos se ganaron enemigos de la nada, ya que la industria musical maneja estandares difusos para
resolver sus diferencias y el Ultra Metal estaba causando acogida en la poblacion juvenil, la distincion llegé a tal
punto que “estos parches creados a partir de los géneros musicales, identificaron la musica suave como la de los
ricos y la miisica mas pesada como la del pueblo” (Bonilla D., 2011, p. 33).

Figura 3
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Fuente: (Hincapié, 2017)
En seguimiento al discurso y discusion, las bandas del Ultra Metal siempre fueron sefialadas como populares y del
pueblo, desde la batalla de las bandas marcaron un hito no solo nacional sino internacional y por ello representan las
voces del Ultra Metal.

5.3.1. Reencarnacion

Tras la disolucién de la Banda Profecia, surge Reencarnacidn, banda creada en 1987 en la ciudad de Medellin.
Victor Radl Jaramillo, también conocido como Piolin y el guitarrista Federico Lopez (Habichuela), conforman esta
banda colombiana, junto a Petete (guitarra), EI Sorpre (bajo) y El Gato (Bateria). Sin lograr un repertorio musical
propio del Ultra Metal, Federico se unid a otras personas y fundé la desaparecida y gran banda colombiana Ekridn.
Piolin continuo de la mano con El Gato y lanzaron el primer y definitivo tema llamado Abortos, luego montaron
Funeral del Norte y otras canciones.

Figura 4

Primeros integrantes de la banda Reencarnacion

Su primer concierto fue en compafiia de otras agrupaciones de la escena Underground de Medellin, como Agressor,
Blasfemia y Profanacion en 1987. Luego de varias presentaciones, grabaron su primer demo-tape titulado Dioses
Muertos, el cual tuvo gran aceptacién. Este demo reine temas en consonancia al metal progresivo, con ritmos e
influencias de los sonidos del Punk y el Hardcore que involucraban de bandas extranjeras como: Uriah Heep, Rush,
Celtic Frost, Black Sabbath, VVoivod, Slayer, Parabellum, Ratos de Porao, Rovsvett, Permanent Damage, Black Flag,
Dead Kennedys, G.B.H., Stravinsky y Bach.

Figura 5

Flayer Aloum Dioses Muertos

Fuente: (Reencarnacion bandcamp, 2022)
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En febrero del afio 1988 graban el primer album de larga duracion del metal colombiano, titulado 888 Metal. Este
conto con los sonidos de una guitarra clasica, interpretada por Ricardo Amaya, integrante de Profecia y un violin
ejecutado por David Rivera, lider de la banda colombiana Tenebrarum.

Figura 6 Flayer Album 888 Metal

Flayers Aloum Acompafiame a la tumba EENEHRNH["]
EENCARNALCIDI
N

#88 melal

Fuente: (Discogs, 2022)

Fuente: (Reencarnacion bandcamp, 2022)
Figura 7

Actualmente la banda esta compuesta por cuatro integrantes: Piolin, Martin David Naranjo (Bateria), Laura Corrales
(Bajo) y Kayphaz Balephar (Guitarra). En la siguiente tabla se muestra la discografia de la banda hasta el momento.

Tabla 1
Discografia Reencarnacién
Nombre Tipo Afio
Dioses muertos Demo 1987
Reencarnacion Full-length 1988
Acompéfiame a la tumba EP 1988
Alucinégeno Demo 1989
Planeta azul Demo 1994
Egipto (1990-1995) Full-length 1996
Visiones terrenales Full-length 2000
Live '89 Live album 2005
Més hombres, menos estatuas Full-length 2006
888 Metal Compilation 2006
Demos: 1987 - 1994 Compilation 2007
Se puede vivir sin Dios Full-length 2011
Pentadrama EP 2018
30 viajes al Leteo Compilation 2018
Dioses muertos / Acompafiame a la tumba Compilation 2019
Al natural (Live 1987 & 2002) Live album 2019
Kaosmophagia Single 2021
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https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Dioses_muertos/130370
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Reencarnaci%C3%B3n/44230
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Acomp%C3%A1%C3%B1ame_a_la_tumba/44232
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Alucin%C3%B3geno/192097
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Planeta_azul/192099
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Egipto_%281990-1995%29/44234
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Visiones_terrenales/44233
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Live_%2789/322078
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/M%C3%A1s_hombres%2C_menos_estatuas/128036
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/888_Metal/612097
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Demos%3A_1987_-_1994/205331
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Se_puede_vivir_sin_Dios/298419
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Pentadrama/739698
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/30_viajes_al_Leteo/750500
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Dioses_muertos_-_Acomp%C3%A1%C3%B1ame_a_la_tumba/769017
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Al_natural_%28Live_1987_%26_2002%29/819598
https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Kaosmophagia/998944

Kaosmos | EP 2022
Fuente: (The metal archives, 2022)

5.3.2. Blasfemia

Fue fundada por Ramon Reinaldo Restrepo (voz) y Jhon Jairo Martinez (guitarras) a finales de 1986 luego de la
disolucion de Parabellum. En 1988 sacan su primer album titulado Guerra Total, cuya imagen es la de un arlequin o
bufén de la corte; un humanoide en la hoguera quemando especulaciones y contradicciones para renacer de sus
propias cenizas como el auténtico hombre. Jhon Jairo Martinez fue asesinado en 1998 en Medellin.

Figura 8 Figura 9

Flayer Guerra Total Flayer Dioses/humanos y bestias

Fuente: (MetalyMetal, 2020) Fuente: (last.fm, 2022)

Los integrantes de la banda hoy en dia son: Ramdn Reinaldo Restrepo en la voz y el bajo, Luis Bermudez en el bajo,
Andrés Olaya en la bateria y Jorge Tamayo en la guitarra. En la siguiente tabla se muestra la discografia de la banda
hasta el momento.

Tabla 2
Discografia Blasfemia
Nombre Tipo Afio
Guerra total EP 1988
Guerra total Compilation 2005
Guerra total Compilation 2011
Dioses / Humanos y bestias Full-length 2013
Muerte psicolégica en marcha / Resurreccién maldita de los falsos egos Split 2015
30 afios 1986-2016 Compilation 2016
Posesion y destruccion Split 2017
Mundo gue apesta a rata muerta Full-length 2018
Muerte psicolégica en marcha Compilation 2022

Fuente: (The metal archives, 2022)

5.3.3. Nekromantie

Esta banda fue integrada por: Norman (bajo), Vikingo (bajo), Q.E.P.D., Carlos (bateria) y Sergio (guitarra). Sus
principales influencias fueron las bandas extranjeras: Slayer, Kreator, Death Angel, Sodom, Exodus, Metallica y
Motorhead. Su primer sencillo se llamé Existencia Putrefacta, el cual fue difundido a través de la pelicula Rodrigo D
No Futuro. En el 2016 Nekromantie graba Holocausto de Guerra, sin perder su esencia caracteristica.
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https://www.metal-archives.com/albums/Reencarnaci%C3%B3n/Kaosmos/1034438
https://www.metal-archives.com/albums/Blasfemia/Guerra_total/49153
https://www.metal-archives.com/albums/Blasfemia/Guerra_total/282230
https://www.metal-archives.com/albums/Blasfemia/Guerra_total/356552
https://www.metal-archives.com/albums/Blasfemia/Dioses_-_Humanos_y_bestias/387377
https://www.metal-archives.com/albums/Blasfemia/Muerte_psicol%C3%B3gica_en_marcha_-_Resurrecci%C3%B3n_maldita_de_los_falsos_egos/528087
https://www.metal-archives.com/albums/Blasfemia/30_a%C3%B1os_1986-2016/640164
https://www.metal-archives.com/albums/Blasfemia/Posesi%C3%B3n_y_destrucci%C3%B3n/643519
https://www.metal-archives.com/albums/Blasfemia/Mundo_que_apesta_a_rata_muerta/752966
https://www.metal-archives.com/albums/Blasfemia/Muerte_psicol%C3%B3gica_en_marcha/1038354

Figura 10

Integrantes Nekromantie

Fuente: (The metal archives, 2022)
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Los actuales integrantes de la banda son: Carlos La Bestia en la bateria, Juan Fernando Montoya en el
bajo, Jasson Cuartas en la guitarra y Juan Yepes en la guitarra y voz y Halbert Zuluaga en la voz. En la
siguiente tabla se muestra la discografia de la banda hasta el momento.

Tabla 3
Discografia Nekromantie
Nombre Tipo Afio
Nekromantie Demo 1987
Metal Medallo Split 1987
Rehearsal Demo 1988
Resurreccion maldita Compilation 2006
Holocausto de guerra Full-length 2017
Dias de Oscuridad Full-length 2021
El imperio de la bestia Single 2021

Fuente: (The metal archives, 2022)

5.3.4. Danger

Fue fundada por el baterista Hugo Londofio y el guitarrista Antonio Calao. Naci6 en 1983 bajo el
nombre de Black Snow. Luego en 1984 tomd el nombre de Excalibur y en 1985 se convierte en
DANGER. Particip6 en La Batalla de las Bandas en La Macarena, junto con Parabellum, Mierda y
Gloster Gladiatto. En 1987 participé en el Festival de Metal de Marinilla. En 2013 fue telonera de la
banda canadiense Anvil en el Festival Internacional Altavoz como reconocimiento a sus 30 afios de
existencia. Su principal tema fue El Inconforme, la cual forma parte del libro Medellin en Canciones:
El Rock como cronista de la ciudad de Diego Londofio, como una de las 27 canciones escogidas. En el
2014, fue seleccionada por la revista Autopista Rock de Bogota, entre las 50 canciones mas grandes
del Rock Colombiano de todos los tiempos y todos los géneros.

Su alineacion actual es: Hugo Londofio en la Bateria, Henry Santamaria en el Bajo, Juan Carlos
Granada y Antonio Calao en la Guitarra, Lina Duque y Sergio Faccio en la Voz. Han publicado dos
albumes: Grito de libertad en 1987 y Danger Demo en el 2010.

5.4. Letras y testimonios

Las letras de las canciones del rock colombiano, especificamente del Ultra Metal, expresan un rechazo
a la violencia de la ciudad (Medellin), la sumision religiosa y la politica tradicional y son el reflejo de
la idiosincrasia e historia de Colombia. Rincén (2019) menciona que: “Las bandas se preocupan por
narrar una ciudad en constante decadencia donde siempre ha estado dominada por religiosos catolicos
conservadores y delincuentes, ahora la violencia se recrudece con el fenémeno del narcotréafico que
deja miles de jovenes asesinados en la ciudad” (Rincén, 2019, p. 83).

5.41. Letras


https://www.metal-archives.com/albums/Nekromantie/Nekromantie/91813
https://www.metal-archives.com/albums/Nekromantie/Metal_Medallo/779093
https://www.metal-archives.com/albums/Nekromantie/Rehearsal/355728
https://www.metal-archives.com/albums/Nekromantie/Resurrecci%C3%B3n_maldita/121116
https://www.metal-archives.com/albums/Nekromantie/Holocausto_de_guerra/659508
https://www.metal-archives.com/albums/Nekromantie/D%C3%ADas_de_Oscuridad/945160
https://www.metal-archives.com/albums/Nekromantie/El_imperio_de_la_bestia/939624

Como bandas seleccionadas para el objeto de esta investigacion se destacan: REENCARNACION,
BLASFEMIA, NEKROMANTIE Y DANGER. Teniendo en cuenta una basqueda rigurosa de las
letras, se seleccionaron las siguientes, la cuales dan cuenta del sentido contestatario del Ultra Metal:

Banda: Blasfemia
Cancion: Guerra Total

Aguila rapaz negra y sangrienta presagia la muerte que llega
ruina, hambre y miseria, proxima tercera guerra,
cabeza del capeto puesta en votacion,

sangre vertida al pueblo escupe la maldicidn,

sangre consagrada al cesto de la guillotina se derrama,
la anciana y puta tierra viva la reclama,

inmolados cuerpos, cenizas, invasion,

muerte de tronos, tempestad, efusion,

ni tiempo ni sexo seran perdonados,

Por cielo y tierra golpeados,

imueran bastardos!

Epoca de guerra, opresion de armas,

la muerte se acuesta, pide sus almas,

roidos por plagas, despellejado vivos,

de terror el mundo estremecido,

conjuro del soberano, Mars dios de la guerra,

carnero mortifero, maquina o fiera,

gran masacre, ciudades destruidas,

muertos, prisioneros, caos, guillotina,

tiempos de guerra, tiempos de muerte,

sangre sobre fuego hierve,

cuerpos incinerados en hornos crematorios

campos sepulcrales por todo territorio.

(Postguerra)

Paises vencidos en ruinas,

hambre, lluvia, epidemia,

sangre, hierro, guerra,

tierra y mar apestan,

despojos en el mar, cuerpos muertos flotan,

sangre en cenizas el viento sopla,

estruendo del espectro al fuego hace brillar,

artilleria apocaliptica, tercera guerra mundial,

puta violada por el hierro de la guerra,

sanguijuela encarnizada tierra,

bajo la infinita boveda del cielo,

recién nacidos deformados y por naturaleza abortados.
pocos veran al mundo destrozado con la guerra total
por querer resaltar nombres de paises, codicia y poder nuclear

En esta letra se puede evidenciar los horrores y el terror de la guerra. Se evidencia que la idea central
es la destruccion, sangre y muerte producto de la guerra. Transmite rabia y desesperanza. No es un
mensaje que se oculte, sino que es explicito y transmite lo que un pais o una sociedad vive cuando esta
en una guerra. Esta cancion es un reflejo de lo que deja la guerra e invita a reflexionar sobre estos
horrores para no apoyarla. Posiblemente también hace alusion al terror causado por las organizaciones



criminales narcotraficantes y paramilitares. Desafortunadamente, durante la década de los ochenta, los
jovenes rockeros fueron perseguidos por este tipo de agrupaciones, ya que su aspecto fisico y sus
vestimentas no encajaban en la sociedad del momento.

Banda: Reencarnacion
Cancién: El canto de los sepulcros

Religion y politica para la puta de la mierda!!!
Al mundo del odio del crimen y la opresion

A ese destino que el ignorante hombre fundo

Las siete trompetas vomitadas resistiran
Dejandoles un brillo de eterna mediocridad

A ese sistema maldito y atroz

Al infinito monopolio de la suciedad

A esos maricas que se dicen "hermanos"

La fuerza del METAL los derrotara
REENCARNACION!!

Los adivinos recordaron las visiones del relampago
Que ataco las estatuas de las siete iglesias

Como un viento funerario en las criptas podridas
Profanando las tumbas hediondas y roidas

Resquebrajas bovedas donde dormian los dioses

Se abrieron como rios de fuego quemando sus culos
Angeles negros con espadas candentes pasaron veloces
Llevando en sus alas blancas los siete sellos oscuros

Tienes que llevar los ojos puestos en el camino
Los demonios y los guerreros en sus enemigos
Asombrate del alma palida y proteje tu locura
Escupe la misericordia y cobijate con la lujuria
"Muere a tiempo™

El canto de los sepulcros es una protesta que busca desenmascarar y demostrar que la politica y la
religion son entes que manejan a las personas. Es una cancién mas anarquica que incita a los jovenes a
hacer lo que les plazca sin pensar en consecuencias morales impuestas por la religion, ya que esta s6lo
es un conjunto de teorias hechas para manipular. De esta manera, Reencarnacion invita a rebelarse
contra las instituciones y contra el sistema politico y religioso. La frase “muere a tiempo™ muestra que
es mejor hacer lo que se quiera 'y "morir" antes que estar sometido a esas creencias.

Banda: Nekromantie

Cancién: Hombres falsos

Falsos cerdos con ideologias han imperado,

falsos profetas prometiendo una vida han engafiado,
falsos reyes con sus vasallos se han enriquecido,
falsos fanaticos del poder han existido.

Mentes malignas con sus lenguas envenenaron,
mentes locas con falsas ideas prometieron un mundo,
violentos hombres inocentes fueron torturados.
Guerreros malditos con su ira cobrarén,



bajo la guillotina sus cabezas rodaran,
con las mismas cabezas pagaran,

en atald de hierro sus almas arderan,
falsos, jmoriran!

Hombres falsos es una cancion que va en contra de la religion. Denuncia cémo a lo largo de la historia
se ha engafiado a las personas bajo el miedo inculcado por creencias en profetas. Muestra como se han
aprovechado de la ingenuidad de las personas para manipular y enriquecerse con discursos y mentiras.

Banda: Danger
Cancién: El inconforme

Esctichame ciudadano de la congestion,

Y paciente de la viva contaminacion

El futuro que anhelamos nunca llegard,
Pues el rico contra el pobre siempre ganara

No sufras més y lucha por tu libertad
Hay que acabar a quien quiera tu vida aplastar

De su maquina el obrero esclavo sera

Mientras que el rico en su club brinda con champagne
No te rindas que el dinero es solo ilusién

Ni le vendas nunca a nadie nuestra rebelion

No sufras més y lucha por tu libertad
Hay que acabar a quien quiera tu vida aplastar

No queremos asesino en nuestra nacién

Ni ministros en sus sillas de la corrupcion

No mas curas disfrazados que te alienaran
Nimas “cerdos” en patrullas que te golpearan

No sufras méas y lucha por tu libertad
Hay que acabar a quien quiera tu vida aplastar (x3)

El inconforme es una cancion de rebelién que muestra cémo bajo las formas politicas de la época, es
dificil alcanzar una sociedad equitativa que rompa con las estructuras de poder donde los pobres seran
mas pobres y los ricos serdn mas ricos. Es una invitacion a rebelarse, de forma concreta a través de una
lucha de clases y de protesta contra todo lo establecido; y de forma simbdlica en bdsqueda de la
libertad, entendiendo ésta como la de hacer y creer en lo que cada uno quiere, creer y vivir sin importar
lo que puedan decir las personas y/o la religién en la sociedad.

En general se observa que las letras del Ultra Metal son una propuesta contestaria de lucha y rebelion
frente a todas las injusticias vividas en la década de los ochenta, especialmente en lo referente a las
instituciones, la religion y la policia. Este género del metal invita a reflexionar sobre como todos estos
entes de poder estan corrompidos y esta hecho para moldear a las personas a su antojo.

5.4.2. Testimonios



En el Anexo 1 se relatan las entrevistas de tres personajes iconicos a lo largo de la historia del Ultra
Metal en Colombia.
1. Carlos Mario Ramirez, musico profesional, guitarrista y compositor principal de las

agrupaciones ORGANISMOS, HERPES y la seminal PARABELLUM, unas de las primeras
agrupaciones colombianas.

2. Alexis Vélez Rodriguez, profesor artista plastico docente, musico e investigador desde los afios
ochenta, ha estado en la escena desde el afio 1968 y ha participado en la formacion del
movimiento, no solo como musico, sino también desde la gestién, desde la militancia de
movimientos juveniles de fanzines y eventos. Se ha opuesto a la guerra y al reclutamiento.
Lleva unos cuarenta afios metido dentro de la escena y da cuenta del cambio durante los afios
ochenta y noventa.

3. Ramon Reinaldo Restrepo, fundador y vocalista de la banda Blasfemia.

En los testimonios se evidencia la dificil situacién que vivieron los jovenes de Medellin en la década
de los ochenta, producto de la violencia desencadenada. Por ejemplo, Carlos Mario Pérez, menciona:
Nosotros hemos vivido la violencia desde muy jévenes, me acuerdo de que en esa época ya habia
guerrilla'y los muchachos les decian la chusma, que por alla pasa la chusma, pilas conesoy la
chusma eran los guerrilleros. Entonces uno era muy pelado, se escuchaba por encima de eso y no le
ponia tanta atencion.

Asi mismo se pone en manifiesto como era la juventud de la época. Carlos Mario Pérez, menciona:
Eso es lo que mas tenia en esa época el pueblo, y era gente que a veces llegaban a mi casa, los amigos
de mi hermano y me decian, usted se volvié loco con pelo largo y escuchando rock, ya yo era el loco
de la casa porque escuchaba rock.

Estos tres exponentes del Ultra Metal dejan manifiesto como este género del rock fue un espacio de
libertad para los jovenes de la época que querian manifestarse a través de la masica en contra de la
religion, el comportamiento de la sociedad y la policia. Fue el escenario para contestar con mensajes
de odio e inconformismo a las vivencias de la época. La critica situacion de ese momento motivé a los
jovenes a sentir odio por todo lo que observaban en sus barrios. Tanto dolor e injusticias se expreso a
través del sonido y de las letras de las canciones. El Ultra Mental para estos expertos fue un espacio de
catarsis donde podia expresarse libremente sin hacerle dafio a nadie. Alexis Vélez menciona: Porque el
movimiento en la ciudad a pesar de que se fue organizando muy concreto a partir de conversatorios,
ciclos de cine, manifestaciones anti taurinas y los fanzines y la autogestion, el Ultra Metal no era un
sonido para designar un género musical, sino que era una condicidn historica y existencial de
sentirnos mas bajitos que todo el mundo, més cagados, las nihilistas, mas golpeados por el tema de la
ciudad, por el tema como se vivia la cultura y por la forma como los jévenes éramos tratados en la
ciudad de Medellin sobre todo los roqueros.

Los testimonios demuestran cdmo este género musical fue una alternativa para que los jovenes
tuvieran otra forma de expresion por medio del arte, diferente al fusil y al sicariato. Fue una
oportunidad de liberacién para transformarse ellos mismos y con ello la sociedad misma. Se evidencia
que, si no se hubieran creado estas agrupaciones musicales, los jovenes hubieran recurrido a la
violencia. Por lo tanto, el Ultra Metal si fue una alternativa frente a la violencia que se experimento en
esa época y salvé la vida de muchos jévenes. Carlos Mario Pérez menciona: Pues a ver, con todo
respeto de lo que pueda pensar la gente, yo pienso que el rock es lo mas importante que le ha sucedido



a las juventudes modernas, el rock nos liberd de muchas cosas porque nosotros veniamos muy tapados
muy brutos no sé, y muy alineados, uno empieza a estudiar en el bachillerato en la escuela, yo empecé
a estudiar y me aburri un montén, me sali de eso apenas vi que me estaba alienando con todo mundo,
no queria estar ahi participando en nada de eso, igual el rock si ha sido algo muy importante que le
sucedié a los jovenes en estas épocas, desde el siglo XX en adelante es lo mas importante que le ha
sucedido a los jovenes, independientemente de lo que digan los que han estudiado muchisimo, no, que
es mas bien un nacionalismo, un socialismo, o existencialismo.

El Ultra Metal no nace como un sonido para designar un género musical, sino que era una condicién
histérica y existencial de los jovenes que se sentian rechazados y golpeados por el tema de la ciudad,
por el tema como se vivia la cultura y por la forma como eran tratados en Medellin por ser roqueros.
Ramdn Restrepo menciona: el inconformismo por el ataque del mismo dogma religioso o por la
tradicién o el sistema tan conservador eso si era en ese sentido, si ya éramos contestatarios como te
dije hacia esos dos aspectos mas enfocados si, lo que era la parte de la religion y de la ciencia
inclusive porque habia una conciencia de ciencia en el sentido de que si bien no estaba ese apogeo de
que hay ahora de la ecologia y todo esto, pues de alguna manera uno no queria aportar a la
destruccion de la naturaleza como tal.

El Ultra Metal va mas alla de la politica. Mas bien generd una postura alternativa a la violencia que se
vivia en esa época, expresando con el arte lo que sentian los jévenes y sus inconformidades. Sin
embargo, fue un elemento que influy6 en la conformacion de los movimientos juveniles de la época,
permitiendo que, a través del arte, los jovenes se alejaran de la violencia y encontraran un sentido de
vida mas alla de esta. El Ultra Metal promovi6 que los jovenes tuvieran derecho a los espacios, a la
masica y a la autodeterminacién. La constitucion del 91 ayudd que eso se hiciera realidad, porque
todas las cosas que ahora viven los jovenes en las mdsicas extremas se lograron gracias a la gestion de
los ochenta y desafortunadamente a las muchas vidas que se perdieron en su momento.

Otro factor que se evidencia es que el Ultra Metal fue un espacio de identidad ya que los jévenes se
agrupaban al sentirse identificados con los sonidos o con el mensaje de las letras. Este hecho es de gran
importancia puesto que encontrar una identidad permite que las personas empiecen a valorarse a si
mismas, se motiven por salir adelante y puedan adaptarse de forma constructiva al entorno.

Este género musical llevé a los jovenes a empoderarse y conformar una identidad fuera de las
costumbres de la época, marcadas por la religién y las tradiciones moralistas, la segregacion por las
formas de vestir, las sociedades con problemas de violencia, problemas de género, de pobrezay de
miseria absoluta, de dictaduras, control total del estado y de los organismos de seguridad. De esta
manera, el rock logroé crear una contra cultura que construyera espacios de participacion para los
jovenes y se convirtiera en una alternativa de vida para la época.

Asi mismo se evidencia que Ultra Metal abrié las puertas para construir escenarios de participacion,
para mostrarle a otros jévenes la necesidad de romper esquemas, de reivindicar su derecho a producir
una cultura y unas ideas autdctonas, de dejar la pasividad y salir a luchar a través del arte por sus
inconformidades, a pesar de las represalias que esto conllevara, ya que ser rockero en la década de los
ochenta fue un peso muy alto que muchos jovenes tuvieron que soportar.

Se demuestra las caracteristicas de este género musical mencionadas en el capitulo anterior, puesto que
Carlos Mario Pérez menciona: Entonces la misma gente empez6 a decir, no, esto es como Ultra Metal
€Oomo una cosa asi es que ni siquiera es metal porque el metal es méas definido esto es demasiado
0SCUro, muy raro.

En este capitulo se examina las condiciones del contexto histdrico de la creacidn del movimiento
contracultural contestatario “Ultra Metal”. Por medio de testimonios y las letras de las canciones se



muestra coémo el movimiento contestatario “Ultra Metal” fue una alternativa ante la violencia de la
época para los y las jovenes.



6. Capitulo VI: Conclusiones

El Ultra Metal es un movimiento musical que marc6 la conformacion de generaciones que
encuentran en el sonido, el arte y la estética un estilo de vida Unico cuya caracteristica principal es
expresar el inconformismo frente a los sistemas religiosos, las costumbres moralistas y las
injusticias que estigmatizan una sociedad.

El metal colombiano se consolida en la década de los ochenta en Medellin como un fenémeno
anarquista, una corriente alternativa, donde se gesto una revolucién juvenil cuyo impacto va mas
alla de la politica y formas grotescas de la sociedad. Le dio un impulso a los jévenes para sofiar
con un mundo diferente donde exista libertad de expresion, sin temor a ser violentado por ello.

La violencia experimentada por los jovenes en la década de los ochenta en la ciudad de Medellin
fue el factor detonante que llevo a la conformacion y organizacion de diferentes agrupaciones
juveniles. Estas encontraron en la misica un espacio para expresar libremente sus sentires e
inconformismos y una alternativa de vida para alejarse del sicariato y otros mecanismos de terror.

El Ultra Metal deja como frutos en el correr del tiempo, los musicos empiricos y su escena, que le
dio a los jévenes ideas para conectarse con otras realidades y otras dindmicas que les brindan
identidad y un sentido de vida a través del arte.

El Ultra Metal puede definirse mas alla de un género musical. Es un movimiento acompafiado de
sonidos y letras contestarias cargadas de existencialismo y protesta ante la religion, la politica y
las costumbres que representan una época, un pensamiento, un momento histérico de un pais que
Ileva muchos afios aguantando violencias, discriminaciones e injusticias sociales.

Dentro de las principales caracteristicas se destacan los sonidos rudos, extremos, estridentes, la
vocalizacion rasgada y gutural, la composicion natural producto de las emociones que se
experimentaran en el momento.

A partir de los testimonios y la literatura consultada, esta investigacion demuestra como el Ultra
Metal se convirtié en una alternativa de vida para muchos jévenes que lograron refugiarse en la
musica y el arte y no en la violencia de la época. Fue un refugio y un medio de proteccién. La
violencia se expresaba desde lo musical y no desde la fisica. De esa manera no se causaba dafio ni
dolor. Las Unicas armas eran los instrumentos y obviamente las letras.

De la misma manera, se observa cdmo el gran objetivo del Ultra Metal fue ayudar a crear
identidad en los jovenes, para encontrar sus afines y poder aportar en conjunto en bisqueda de un
mejor futuro y una calidad de vida mas digna para todos y todas.

Defender la libertad también se enmarca en este contexto. Llevar a los jovenes a ser mas
despiertos, mas conscientes de las necesidades de la sociedad, a tener un pensamiento critico, a ser
mas reflexivos sobre asuntos como el consumismo, el medio ambiente, la desigualdad, se destaca
como un gran logro alcanzado por este movimiento.

En una sociedad corroida por la violencia que abarcé esta época del Ultra Metal, las bandas
nacientes alimentan el espiritu de la musica extrema dandose a conocer con los sonidos artesanales
que hicieron posible el trabajo musical y ritmico caracteristico de este género, los lugares de
ensayo y conciertos. La escena subterranea se abrid paso entre “notas” y “parches”, de ahi cuando



se marca la historia del sonido extremo local, capaz de influir musical e ideoldgicamente a las
siguientes generaciones.

Los ochenta, el sonido severo, anarquico y violento de bandas paisas como Parabellum pudo haber
musicalizado algo Unico dentro de lo melddico y lograr generar un sonido brutal y visceral
incorporado a un periodo social muy complejo y arduo que aportaba un contenido de base realista,
donde la critica se extendia a todo lo social y religioso. Ademas, se proponian nuevas alternativas
de vida y de escape a la hecatombe, era este metal inicial, donde los jovenes descubrieron una
forma de desahogar la ira y la frustracién de crecer en una sociedad que los margina y no da
oportunidades para la juventud de aquella época.

Esta investigacion se convierte en un insumo para futuros trabajos que quieran resaltar la
importancia del movimiento Ultra Metal para comprender el comportamiento de los jovenes hoy
en dia frente a la protesta y las manifestaciones. Asi mismo, se evidencia una necesidad de
impulsar politicas publicas que permitan fortalecer los programas de arte en los jovenes.
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Apéndice

Anexo 1: Entrevistas

1.

Entrevista a Carlos Mario Ramirez

ENTREVISTA A CARLOS MARIO PEREZ RAMIREZ

Nombre: Mi nombre es Carlos Mario Pérez Ramirez, naci el 4 de junio de 1965 en Granada
Antioquia.

Entrevistador: ;Donde se crio y como era el barrio en la década de los ochenta, poblacion,
geografia y si existia la violencia que tipo de violencia se experimentaba?

Carlos Mario: Naci en Granada Antioquia, desde muy nifio llegué a Medellin a vivir con mis
abuelos y mis tias al barrio Buenos Aires cuando tenia dos afios.

Los abuelos de mi papa y de mi mama vivian en Granada y ellos se quedaron alla un tiempo
mas. Ya mi papa se vino a enterar que eso se iba a vinagrar.

Nosotros hemos vivido la violencia desde muy jovenes, me acuerdo de que en esa época ya
habia guerrilla y los muchachos les decian la chusma, que por alla pasa la chusma, pilas con
eso y la chusma eran los guerrilleros. Entonces uno era muy pelado, se escuchaba por encima
de eso y no le ponia tanta atencion.

En Granada, pues se escuchaba musica folcldrica musica asi: rumba antioquefia.

La violencia sicarial vino méas adelantico, yo cuando empecé a escuchar masica fue por ahi en
el 76, en el 78, mas 0 menos Yo me quedaba encerrado no viviamos por aqui, vivimos por
alla, en otra casa un tiempo. alla, me quedaba con el abuelo mientras mis tias salian de viaje a
veces, mis tias eran profesoras, a veces se iban a viajar entonces yo me quedaba con el abuelo
y el abuelo me dejaba encerrado en la pieza Porque no le gustaba que viera la vagabunderia y
la vagabunderia era la gente bailando en la calle, misica popular y bueno le agradezco mucho
gue hizo eso porque a mi no me gustaba esa musica, no me ensefié a escuchar esa musica tan
horrible, y en la pieza estando encerrado recuerdo que habia una grabadora o como decian un
radio de esos viejos, yo empezaba a mover diales a ver que pillaba pues ahi; y me acuerdo que
moviendo el dial una vez escuché una masica que me soné mucho, y resulta que esa masica
era esa emisora se llamaba la voz de la musica y ahi solo le ponian musica, no ponian ni
nombres ni nada de eso, s6lo la masica. entonces todo el dia ponia masica y uno no escuchaba
casi nunca a nadie a veces la hora de resto no nada. Ya mas adelante empezaron a hacer unos
programas en algunas emisoras. Y ya cuando tenia algunas conexiones con amigos pues ya
me decian. jVe!, jen tal emisora van a hacer un programa de rock los sdbados! Por la noche,
creo Radio Noche se llamaba eso. Bueno, escuchando masica, yo tenia unos casetes. En esa
época era el casete Yo ponia esos casetes, la grabadora y grababa la mdsica que me gustaba,
entonces tenia varios casetes de esa musica que me gustaba y los escuchaba en el dia.

Por ahi, en el 77, 78 0 79 vino a vivir un hermano mayor con nosotros, se vino de Granada a
trabajar por aca, a trabajar en una tienda de discos casualmente, él se llamaba Luis Fernando
Pérez, el mayor que ya murid. El llegé una noche y me vio escuchando musica, entonces me
dijo, ¢ Ve, te gusta el rock? Eh, te voy a traer mUsica de donde trabajo, yo trabajo en un
almacén vendiendo discos; entonces me trajo la musica que él escuchaba, conocia a Black
Sabbath y esos nombres de los que tenia grabados, él me trajo hasta méas musica. El conocia a
Tank, Black Sabbath, Iron Maiden, Judas Priest las bandas mas populares para uno. Co6mo te
digo, eran épocas muy solitarias porque yo permanecia mas bien encerrado en mi casa solo.

Entrevistador: ;como era la juventud de ese entonces aca en el barrio?



Carlos Mario: Puros “casposos” se escuchaba salsa; el vallenato casi no se escuchaba, cuando
compraron el Ministerio de cultura los vallenateros llenaron el pais de vallenato, pero antes
no, el vallenato no se veia casi, eso era salsa, porros. Eso es lo que mas tenia en esa época el
pueblo, y era gente que a veces llegaban a mi casa, los amigos de mi hermano y me decian,
usted se volvid loco con pelo largo y escuchando rock, ya yo era el loco de la casa porque
escuchaba rock.

Habia casos de violencia, pero eran los malos de la cuadra, no me acuerdo de los nombres que
tenian, pero a veces tiraban droga en las esquinas y robaban y venian aqui a parcharse, pero
por decir organizaciones y eso no lo habia, no me acuerdo en esa época haber escuchar algo
asi. En esa época cuando uno veia las noticias con mi familia se hablaba mas que todo de los
grupos guerrilleros de las FARC, el movimiento armado Quintin Lame que era indigena y el
EPL, eran como los grupos que mas se escuchaban y eso casi no se mencionaban mas grupos,
uno escuchaba al ejército decir: esos cuatreros, casi no se escuchaba decir guerrilleros decian
eran otros nombres lo mas de insultantes.

No me tocd eso, entonces yo te estoy hablando de entre 78 y el 81, 82 mas o menos, ahi fue
cuando entré a estudiar a la Medellin, empecé a estudiar guitarra ya después de una época en
el 82 entré a estudiar musica

Entrevistador ;Como y donde conocid el metal y cuéles eran sus referentes?

Como te digo, en mi casa era solo en mi casa, mi hermano me traia la musica, yo me quedaba
en la noche viendo un programa de Camacho y eran un programa muy casposos es0s manes
hablaban mas de moda, comida, mujeres, era una cosa toda charra, pero al final del programa
me acuerdo que presentaban el video de un grupo y bueno yo llegaba hasta cierto punto a las
11 de la noche y me daba suefio y yo me acostaba porque ponian y presentaban musica disco
y no me gustaba, y ya un dia dijeron bueno, hoy tenemos un grupo especial la nueva
generacion del rock, que era un tema dedicada a las mujeres, y yo “ah no van a presentar es
una balada” y ya lo iba a pagar cuando el video que presentd era mujeres uniformadas de Iron
Maiden y ahi yo conoci el metal y le dije Uy qué es eso tan volado, me parecié muy pesado
muy increible un video muy bien hecho y fue el primer videoclip que saco Iron Maiden, ese
tema después me enteré que no era de ellos, era de otro grupo pero lo habian mejorado y esos
manes tocando ahi todo agresivo ahi yo conoci el metal. Ya conocia a Judas antes que en
television, después como en el 80 presentaron a violando la ley: Breaking The Law y ya entro
a sonar el metal y con el nombre metal, también una banda que me dejé impresionado fue
Thin Lizzy con un tema que se llamaba Bad Reputation y yo pensaba que esa muisica la
hacian pelados asi jévenes como uno y cuando ya vi la gente de tanta edad era sorprendente
esos cuchos; por ejemplo cuando presentaron a Black Sabbath también lo vi en el 79 sino
estoy mal con un video clip — A hard way vaina increible también y ese video yo veia ese
baterista todo barbudo y peludo era como ver a mi papa tocando bateria, me parecié muy
“volado” y yo decia que queria ser asi cuando sea grande. Ese es el suefio mio en todo caso y
ahi fue las primeras veces que empecé a escuchar el nombre de metal y ya después cuando
entré a la Medellin como te digo empecé a tocar la lira sdlo para soltar rapido los dedos y
después tocar metal que era lo que queria sin ponerle nombre, yo decia vamos a hacer mdsica
bien pesada me acuerdo que me vi con unos amigos que mas bien eran vieja guardia que eran
Oscar, Fernando y Maria y yo, empezamos a hacer unos temas pero eran como vieja guardia
nos llamabamos Isd. Un amigo de nosotros en ese tiempo le gustaba mucho leer y estaba
terminando bachillerato, después termin6 estudiando historia se llama Rodrigo Zapata y me
acuerdo que nos dijo que ya habia un grupo que se llamaba Isd entonces pongamosle un
nombre mas raro todavia y él se lo rebusco y nos puso pteranodonte y la gente pues quedo
extrafiada que fue el primer mamifero Volador, fuimos por alla al América a dar un concierto



a un colegio todo charro en una azotea y tocamos los pocos temas que teniamos, la gente se
divirtié ahi un rato pero no, eso fue un desorden, entonces Maria por ejemplo, que cantaba
unos temas, no quiso volver a cantar con nosotros ese dia, entonces, bueno, dejamos la cosa
asi.

En esa época que yo ya estaba terminando de estudiar Lira, él profesor que me ensefiaba Lira
se llama Yair, y me decia, ve, yo tengo un amigo que el man es como vos, todo rallado, todo
loco, que le gusta el metal y no sé qué, quiero que lo conozcas y una vez bueno nos volamos,
creo que nos volamos del colegio, uno se volaba del Colegio a escuchar msica con los
amigos y me acuerdo de que ese dia creo que nos volamos y nos fuimos para donde el parcero
pues a conocerlo, era por alla en el Salvador y llegamos al Salvador entre El Salvador y Las
Palmas que habia una Virgen por ahi grande que le daba la espalda a la casa y entonces era
Cipriano al que yo conoci y si nos entendimos lo mas de bien teniamos los mismos gustos y la
idea era formar un grupo. De ahi nacié el Grupo Parabellum, que se llamaba Primero Juana la
loca.

Entrevistador: entonces, de ahi surge la pregunta, de dénde, ¢con quién y con qué banda
comenz6 a hacer musica?

Carlos Mario: ya cuando estabamos definidos en el género fue con Cipriano, Cipriano, ya
como en el 83 Empezamos a formar Parabellum y en el 84 ya teniamos como 5 temas y
medio y estdbamos buscando a gente que tocara con nosotros, entre esos, pues primero,
pensabamos en un vocalista, después vino otro man ahi y tampoco funcioné y no nos
animamos y ya después creo que el tercero fue Ramon, que llegd Y le puso como mucha
energia al grupo. Entonces me gust, pero no sabia casi masica entonces, pues estudiamos
también con ellos y después le dijimos a John Jairo que tocara la guitarra a pesar de que
Cipriano no la iba mucho con John Jairo. Porque ellos, Jairo, era més clasico, le gustaba la
vieja guardia, le gustaba por ejemplo Escorpio, Led Zeppelin, el viejo ya después se animé
con el rock pesado. Ellos fueron los que formaron después blasfemia y todo eso. Pero como te
digo ya, pues, nosotros cuatro empezamos a formar Parabellum y ya hicimos10 temas y 10
introducciones, las haciamos nosotros dos con Cipriano moviendo la ideologia y ya pues estos
manes después parchaban con nosotros. A pesar de que; me acuerdo de pronto de que Ramén
cuando saliamos de ensayo nos decia, a ver, pero hagan cosas mas normales, esos ritmos
todos enredados, uno ahi, tratando de contar tiempos, este Cipriano mantiene todo asado y no
tienen que hacer ritos mas normales y yo no, esté es el estilo de nosotros, estamos haciendo
mausica de odio, y ya, se presentaron algunos inconvenientes, tanto que el grupo no dur6
mucho, ellos estaban en otro rollo, a Ramon le gustaba mucho la filosofia, el cuento de los
monjes tibetanos y otras cosas, y John Jairo, pues no le importaba mucho lo que hacia, era
pues no sé, no recuerdo compartir mucho con John Jairo, la parte ideoldgica con Cipriano si,
el me mostraba una letra y yo que chimba ese tema, porque eran letras muy violentas, Satan y
mi madre tiene letras agresivas, violentas y antirreligiosas y moralmente era una locura y la
idea de nosotros era como muy aparte con la sociedad y la policia que nos molestaba también,
ni la sociedad que era otra cosa diferente muchas veces a la iglesia y eso, a mi no me gustaba
eso. De pronto la oscuridad y eso tan raro que manejaban las iglesias como en las estructuras
y es0, pero ya con la ideologia y eso no, pues ademas que no... estabamos en otra cosa
entonces no pensabamos mucho en eso.

Entrevistador: ;Bueno, y entonces qué es el Ultra Metal y donde da inicio el Ultra Metal?
Carlos Mario: Bueno, pues como te decia Ahorita el Ultra Metal Lo sacamos nosotros

supuestamente, dice la gente, Pero nosotros no le pusimos nombre a eso, Nosotros no pusimos
nombres de nada, nosotros haciamos me acuerdo en una época algo brutal y grosero, agresivo,



pero no le poniamos nombre, nada de eso s6lo, estaba saliendo musica pesada y ya eso era
todo y ya es la misma gente. Cuando comenzd a escuchar la musica. El primer album, y sali6
la Virgen del Carmen. Entonces la misma gente empez6 a decir, no, esto es como Ultra Metal
como una cosa asi es que ni siquiera es metal porque el metal es mas definido Esto es
demasiado oscuro, muy raro. Unos tramos muy largos y teniamos y yo creo que, a nivel
musical, una combinacion del metal con la vieja Guardia porque la vieja Guardia tenia tramos
largos y nosotros también hicimos eso y casualmente estamos en la pieza donde naci6
Parabellum, aqui mismo, en esta pieza solo existia una entrada de puerta de madera gruesa y
aqui estaba un muro, esto era todo tapado, uno se encerraba aqui y queda como una carcel y
cerramos la puerta y queda todo oscuro, a veces, prendemos una velita para poder ver. Y
entonces empezamos a sacar ritmos y a grabar en grabadora y a combinarlo los sonidos y ahi
fue que sali6 Parabellum, lo mismo las letras y asi uno se queda pensando coémo hay que
chimba esta letra agresiva entonces asi uno iba viendo mas o menos la situacion. Ese fue el
rollo, pero nosotros nunca le pusimos Ultra Metal a nada, ni el género, casualmente ahora
hacemos musica todavia y tampoco le pongo nombre a la musica que hago, espero a la gente
le guste y escuche la masica. ¢Y qué te digo? ni hablamos de seguidores porque nosotros
siempre hemos sido un poco apéticos con eso. La gente a veces pensaba, por cierto, mal
pensada gente que éramos comunistas porque una vez a nosotros nos colaboré la Unién
Patriética Juvenil, Para el tercer concierto de Parabellum, Mierda me acuerdo de que hablaba
mucho con ellos, pero nosotros lo que te digo, siempre hemos sido muy apéticos, en los
parches solo nos sentdbamos con los rockeros, no me interesaba realmente eso, entonces
éramos muy apaticos con esa situacion y la gente a veces ni nos pregunta, ehh y ;ustedes qué?
¢ Les gusta el socialismo o qué? y yo el socialismo no, pero ya uno a estas alturas miente y en
esa época donde yo de entrada decia, vea nosotros somos unos iconoclastas, ni el socialismo
ni el comunismo; la gente pone un lider alla y se vuelve intocable, no se puede hablar mal de
él, no se puede nada porque ahi mismo lo callan a uno, lo cascan, los socialistas hada que ver,
mas bien anarquismo, anarquistas como nos quieran llamar, pero nada teniamos que ver con
la cuestion politica, no nos interesaba, éramos muy aparte de eso.

Entrevistador: ¢Entonces cuales eran las motivaciones y los ideales de los jévenes que
protagonizaron la escena del metal?

Carlos Mario: Como el hoy odidbamos mucho en esa época me acuerdo, ya nos importa un
culo la situacion, que cada quien haga lo que se le dé la gana, pero era como eso mas bien la
pesadez, la energia que se vivia en los conciertos, la energia del pogo de la misma gente que
salia empujandose ahi, como la gente se tiraba del escenario, brincaba eso nos llamé mucho
la atencion, la energia que se veia y era una energia como te digo de inconformidad y de odio
porque recuerdo las palabras de un guitarrista de slayer que era muy solitario y en una
entrevista que nos Ileg6 aca también de una revista, me acuerdo que él decia ahi que le
preguntaban que por qué no salia a reunirse con la gente que porqué se mantenia solo en su
castillo donde viviera y ¢l decia muy seriamente: “no, es que yo odio la gente a mi no me
gusta nadie, yo me mantengo haciendo lo mio aqui encerrado y es mas donde no existiera la
guitarra eléctrica y el metal yo tendria un fusil y me dedicaria a matar gente, yo soy un
psicdpata, yo odio las personas, entonces lo que hago ahora es odiar y matar con mi musica".
entonces yo pienso que la musica la cultura es libertina totalmente, que la gente se exprese
como quiere y asi uno no le hace dafio a nadie, no le hace dafio fisico a nadie, la gente dira
que dafio mental o dafio moral pero no, la gente se esta expresando como le da la gana,
porque lo mas importante es la expresion, que sea libre totalmente, y no es que nosotros
estemos con la guerra ni nada, estamos es con la expresion que tenemos en ese momento,
también me acuerdo para traer a rotacién en ese momento hicimos una charla, conferencia en
el museo de arte moderno acé en Medellin, se llend casi eso, me acuerdo que estaba piolin



también y nos preguntaban mucho sobre diferentes cosas y nosotros siempre hablabamos
mucho de la violencia, la pesadez , del sexo, el satanismo, las drogas, con un libertinaje total
y ya la gente hasta lo habia dejado deberian legalizar todo de una vez y suerte con molestar la
gente con alguna cosa, dejar que se exprese libremente y la agresividad y el odio, no pues es
una expresion del ser humano también, es importante y me acuerdo que antes de finalizar una
sefiora que estaba con su hijo ahi pues era como joven el nifio, tenia una camiseta si no estoy
mal de Slayer, me acuerdo de ella y en esa época estaban dialogando sobre la paz ya 'y me
acuerdo que la sefiora se paré y dijo: Oigan entonces ustedes solo les gusta el odio, la guerra,
el satanismo, la violencia, o sea entonces ustedes por decir algo, no quieren la paz, lo que
estan haciendo ahora los guerrilleros, ustedes no estan de acuerdo con la paz me dijoa mi y
Y0 no, no, lo que yo estoy hablando es cultural, del arte y con la paz si estamos de acuerdo,
claro! Que se dialogue con todos los grupos guerrilleros, con las autodefensas, mejor dicho,
solo falta que se desmovilicen el ejército y la policia y ya quedamos todos en paz, entonces
eso fue importante que la gente se diera cuenta que era sobre el arte.

Entrevistador: ¢Cudles eran esas caracteristicas del fendmeno del Ultra Metal en Medellin,
que lo hacia que fuera algo como que digan esto es Ultra Metal, ¢este es el sonido?

Carlos Mario: Pues como te digo, la verdad Parabellum era lo que mas se relacionaba, ya
después salieron otros grupos cuando se disolvié Parabellum, que tocaban el género, también
muy pesado, muy oscuro, pero umm estaba agresor, estaba mierda.

Entrevistador: ;Y en qué afio fue eso?

Entre el 84 y el 88 mas 0 menos, en el 88 era mas grindcore conocimos a Napal Death,
Carcass, entre otras bandas, entonces entramos a tacar masica mas velos, més corta, mas
cromatica, pero las caracteristicas principales de esa época era lo subterraneo nosotros casi no
grabdbamos, solo ibamos a conciertos que conociamos, éramos muy radicales en ese sentido
por ejemplo llegaba gente a la que le gustaba la disco, la salsa y en los conciertos de rock no
gustaba, los mismos rockeros echaba a esa gente, basicamente eso y otra caracteristica de que
éramos mas bien sanos porque iba a un concierto de rock y llevaba mas bien bareta y chorro,
pero no iba a soplar drogas como hoy que se ve, en esa época no, ahora es marihuana, chorro,
pepas, acidos y en esa época no, pero la caracteristica sobre todo era que éramos muy
subterraneos, conciertos en casas, en bodegas, en el patio de alguna casa, se organizaba
entonces la gente iba y también las notas o los parches que la gente hacia que eran también
mas conocidos e ibamos con un parche que se llama, vieja guardia, en buenos aires y crearon
la molestia de la policia, nos molestaba mucho, a veces la gente llamaba que unos locos aqui
haciendo de todo y llegaba la policia y lo encanaba, pero bueno la caracteristica era como lo
subterranea y los vestuarios la gente vestia como, pues no es como ahora que la gente, casi
todo mundo vive de negro, en esa época habia vestuarios por ejemplo asi los jeans, chaleco
negro, los taches por ejemplo se usaban mucho las manillas, las cadenas o camisetas blancas
llenas de sangre a nivel vestuario la rebeldia, los pantalones rotos ,nosotros no manejabamos
una moda, asi de determinado tipo de ropa no, cada cual se vestia como queria, no era nada de
almacenes era algo muy particular, porque eso no lo vendian por ahi. Me acuerdo de que ya
finalizando las épocas decian en un tiempo, eso se va a volver una moda la hijuepucha,
precisé todo se vende, y todos lo compramos también, eso es asi, no hasta a mi me toco
comprar.

Entrevistador: ;cémo era la cultura politica de los jévenes de la época de los 80s en la ciudad
de Medellin?



La cultura politica, nosotros éramos apoliticos, nunca votdbamos, nunca hemos votado, yo
vote por la paz pues hace poco cuando Santos hizo la paz con ese grupo y yo siempre he
querido la paz, pues que la gente no se mate es mejor que exprese con el arte con lo que
quiera el odio que tenga, pero no coger un arma para matar a otra persona eso a mi no me
parece, no pues en la época ningln roquero votaba, la gente que crecié con nosotros no ha
aprendido a votar todavia, no hemos aprendido a votar, estos dias yo le dije a mi hermano que
queria registrar la cedula, pero aqui entre nos, no es porque quiera votar si no por el chantaje
que hay ahi, uno muestra la cedula y que no esta registrada, ah no espere alli y espere que lo
dejamos esperando 3 - 4 meses para una cita médica una cita para lo que necesite, y un amigo
abogado me dijo hace poco, eso hace parte esto, si usted quiere que lo atiendan rapido tiene
que registrar la cedula, asi no vote dejarla registrada que va a votar entonces ya al menos lo
atienden mas rapido, de resto no, por eso voy a ver si registro la cedula pero no creo que vote
y menos si no hay por quién votar, me parece muy jodido, hay partidos aqui supuestamente de
izquierda y derecha o aqui, a Colombia seamos sinceros vivimos en un régimen bipartidista
6sea los partidos los partieron en 2 los conservadores y los liberales entonces el gobierno va a
ser de uno o de otro el resto creo que no tiene participacion y a nosotros no nos interesa nada
de eso, ni queremos estar ni queremos ser participes de esta situacion que sigan votando los
gue quieren votar igual a nosotros nos toca levantarnos a camellar a hacer lo de nosotros,
bueno yo no trabajo casi, bueno hago el intento. Pero si la gente si le toca, no sé, igual la
gente que trabaja en fabricas y eso me imagino que los ponen a votar y asi, entonces, aqui
creo que, igual aqui nos siguen escogiendo quién nos va a manejar el pais, los patrones
siguientes y yo no es que crea mucho en la politica y como te digo tanto miro para la derecha
como para la izquierda, ni para la izquierda ni para la derecha también entonces no me
interesa mucho esas situaciones. Apoliticos totalmente, odiaba los politicos. Hay grupos que
manejan el pais.

Si hay unos que lo manejan nada que hacer, entonces a nosotros no nos interesa nada de eso,
politica, militarismo, religidn es casi lo mismo y digamos que el Ultra Metal género alguna
postura alternativa a la violencia que vivian en estas épocas, pues la postura de expresar con
el arte lo que sentiamos, la inconformidad, pero no pasamos de ahi no he visto el primer
candidato que sea de Ultra Metal por ahi candidatos de Ultra Metal nada

entonces estamos en las mismas, asi la gente dice ustedes no tienen derecho a hablar del pais,
ustedes ni votan, ah bueno listo.

Entrevistador: ¢El metal fue realmente una influencia para los movimientos de los jovenes,
digamos que los jovenes se organizaban mas facilmente a través de la misica, o sea era mejor
hacer musica o este tipo de musica hacia que los jévenes estuvieran en un mundo mas
marginal?

Pues a ver, no pues yo con todo respeto de lo que pueda pensar la gente, yo pienso que el rock
es lo més importante que le ha sucedido a las juventudes modernas, el rock nos liberd de
muchas cosas porque nosotros veniamos muy tapados muy brutos no sé, y muy alineados, uno
empieza a estudiar en el bachillerato en la escuela, yo empecé a estudiar y me aburri un
monton, me sali de eso apenas vi que me estaba alienando con todo mundo, no queria estar
ahi participando en nada de eso, igual el rock si ha sido algo muy importante que le sucedid a
los jovenes en estas épocas, desde el siglo XX en adelante es lo mas importante que le ha
sucedido a los jovenes, independientemente de lo que digan los que han estudiado muchisimo,
no, que es mas bien un nacionalismo, un socialismo, o existencialismo, o los que leyeron a
Schopenhauer o a Nietzsche o lo que sea, o bueno pueden tener otras influencias, pero para
nosotros la musica realmente fue una gran influencia, realmente ver rockeros y metaleros
pesados tocando guitarras eléctricas con sus baterias con sus bajos y sus vocalistas y tocando
de una forma agresiva y pues expresando lo que sentian, eso me parecié muy especial; pues



para mi ha sido muy especial eso. pienso que si, es algo increible que sigue sucediendo pues,
no con tanta fuerza como antes porque, de todas maneras, como te digo, los ministerios de
cultura a veces los manejas ciertos tipos de personas y hacen que un pais se vuelvan tal cosa,
entonces como te digo, como decia Alex, antes se escuchaba mucho porro y mucha salsa,
ahora donde usted vaya se escucha vallenatos, pero porque el ministerio los tiene los
seguidores del vallenato, si el ministerio lo coge un salsero pues se vuelve este pais salsero,
imaginense que el ministerio fuera rockero, volvemos a este pais rockero, prohibimos el resto
de musica inmediatamente.

Entrevistador: ;Qué tipo de violencia vivieron en la época de los 80?

Carlos Mario: Bueno, en los 80 se estaciond mucho la mafia en Colombia, arrancaron los
sicarios, utilizaban mucho a los jévenes, por ejemplo, planeaban un asesinato o algo y no los
tuvieran que detener ni nada, a veces cogian pelados de 14 o 15 afios matando. Entonces fue
dificil esa época. aqui entre nos, la pelicula Rodrigo D muestra algo de eso, nosotros crecimos
con los sicarios, pero no somos sicarios, mucha gente tiene esa mala errénea, mucha gente
que ni vio la pelicula y se dedic6 a difamarla, querian mostrar que los rockeros eran esos
mismos sicarios, y eso no es verdad, crecimos paralelos a ellos, y ellos estaba al lado de
nosotros muy bien, pero como nos conocian no nos tocaron. Si hubo un tiempo que, por
ejemplo, en Aranjuez caian y a veces violaban peladas o a veces le robaban la misica a la
gente, pero eso era de gente muy desatinada, se desbordaba mucho, y encima se drogaban. y
que te digo, nosotros parchabamos en Aranjuez, en Campo Valdez, en la comuna 13,
parchamos mucho tiempo alla, yo pasé unos 3 o 4 afios, pero cuando uno ya sale de alla, ya
es0 se empez6 a denigrar un poquito mas entonces ya no volvi a ensayar ... y entro el
ensayadero de Luis Emilio, alla ensayamos mucho tiempo, que eso quedaba por la Vélez,
antecito del Colombo venezolano, y ensayamos all4, él nos prestaba instrumentos y alla iban
muchos grupos, ibamos a un ensayo y se nos pegaban de a 13- 15 personas y Luis Emilio era
una persona muy bacana, el otro si pues bien decentico: "eh! cuando van a venir ustedes solo
a ensayar", nosotros no ddbamos nada de concierto, solo tocdbamos aqui para la gente y nadie
nos invitaba a tocar ni nada de eso, con decir que nosotros organizabamos pero no, muy
dificil, fue una época muy dificil; y la violencia, claro, nos toco, nosotros a veces estdbamos
en un parche y sentiamos las balaceras y uno iba a mirar y mataban dos o tres, era muy
desagradable, entonces uno se iba pues para la casa, entonces si nos toc esa violencia muy
fuerte. la policia nos molesté mucho, pero casualmente por esa época, entre los 92,93,94,por
ejemplo a mi me molestaba mucho la policia, me encanaban casi todos los dias, sobre todo no
por la constitucion del 91, sino por la violencia de los jovenes, porque antes la requisa era que
nos cogian a patadas, del pelo largo, lo tiraban al piso y le pegaban y lo dejaban a uno dos-
tres dias encanados, y lo soltaban, muchas veces para soltarlo tenian que dejarle las botas o
las chaquetas, lo mandaban a uno descalzos entonces eso... le cogimos cierta broncas a la
policia, entonces nos organizamos en esa época con algunos comparieros, y cuando
organizabamos otros conciertos y llegaba la policia los encendiamos a roca, porque siempre
deciamos, estos manes nos van a pegar, nos van a encanar! entonces al menos dafiémosles
algo entonces tatata encendiamos los carros a roca, las motos. y bueno, me acuerdo que una
Vez mmm, nos cogieron en un concierto que estdbamos haciendo en Buenos Aires y me
acuerdo que nos pusieron, mmm nos llevaron primero a una cancha como de basquetbol, y
nos tiraron ahi, y llegd un policia, un policia ahi bajito todo raro, llegaron unos comandantes,
algunos policias, Ilegd y mir6 y bueno, "buenas muchachos, cémo les va, coémo estan?"
entonces ahi callados, y llega y nos dice "vean muchachos, ustedes estan un pais libre,
afortunadamente" , entonces me mira a mi "vean muchachos este man parece de otro mundo,
un man ahi todo peludo, todo raro, muy seguro en Rusia por ahi lo matan, y después al otro
lado estaba Khronos, un amigo de nosotros que es todo grande, mono, altisimo, y en esa



época nadie utilizaba aretas, y €él se ponia una areta grande en la oreja, y también decian que"
ah ese mono también tan raro, vea esa areta que tiene, ese man parece un marciano, esos
manes en Rusia no duran nada, en cambio nosotros aqui les permitimos hacer de todo,
nosotros sabemos que son hijos de trabajador, de la industria, ustedes son hijos de esa gente, y
son rebeldes, sabemos que les gusta el rock and roll , El blues, y el rock pesado, el metal
como dicen ustedes, el punk que le dicen también no? Yo he viajado por todo el mundo, y de
eso se ve en todo el mundo, yo les digo por favor muchachos pértense bien que aqui todos
vamos a salir adelante, a sacar este pais adelante todo pero ustedes deberian ponerse
mejorcitos no tirarnos rocas ni dafiar las motos ni nada, y ustedes aqui pueden opinar lo que
quieran" entonces este man levanta la mano, el Khronos y le dice pues "hey, espera pues"
entonces nos quedamos en silencio, y decia de ahi, "entonces la idea es que se porten bien"
entonces nosotros como "ahi, nosotros nos portamos bien, empezamos a organizar conciertos
porgue somos nosotros mismos, lo que nos toca de ustedes, vienen y nos dafian los conciertos;
pero ustedes traen a gente extranjera, le colocan todo el sonido, todo el espacio y que toquen
lo que quieran, entonces no entiendo por queé si nosotros somos de aqui, deberian apoyar lo de
aca, y como ellos pueden tocar y no pasa nada", nonono ustedes estan en un pais libre,
nosotros no le vamos a hacer nada reljense "Portense bien muchachos que les vaya bien en
todo caso, yo me voy a ir", entonces el policia bajito salié y se fue y yo sali a mirar asi y vi
que se fue por un corredor...yo me fui a mirar y estos manes me decian caliche pa’ donde se
fue ese man, espera, cuando miro hay juepucha, llegaron unos policias y estaba hablando con
ellos, entonces vi que se viene entonces yo me vine a la fila y me hice el loco, y los policias
vienen y nos cogen a bolillo y nos meten ya pues a donde mandan a todo el mundo ya nos
encerraron alla, ya cuando salimos, nos soltaron al otro dia y habia que entregar las botas y las
chaquetas y yo me quede con cinco personas adentro éramos cinco, el Khronos, una man alla
de Toscana, eeee bueno estabamos hay como cinco, Robin un amigo de nosotros de buenos
aires, el hecho fue que entraron unos civiles alla y nos dijeron vean ustedes que es la
webonada, entregan las botas y las chaquetas para salir de aqui o si no los sacamos y ademas
que ustedes para enfrentarse con otro necesitan esto y me mostraron una metralleta un mini
uzi, y no pues callados nos toc6 entregar las botas y salimos, toco irnos pa” la casa descalzos
hermano cogiendo bus o taxi lo que fuera ibamos todos achantados, entonces eh a los dias
empiezo, mis tios aqui ven mucho noticias yo también veia con ellos, cuando veo el policia
gue habia hablado con nosotros, era Rozo José Serrano, el policia mas famoso de Colombia, y
del mundo yo creo, el policia mas famoso del mundo, y ese fue el que nos saludd a nosotros
ese dia, me acorde ahi mismo lo reconoci, ve este man fue el que habl6 con nosotros el dia
aquel, y encima de eso nos echo la policia para que nos pegara y nos dio fue risa, bueno eso
me importa un culo, pero después un amigo que parchaba con nosotros que era un punk, yo
creo que era mas drogado que todos, era un monito asi clavito y se dejaba asi una crestica, y
una vez me llevo para el norte, y me pillé ese man asi todo lo mas de bien vestido, asi camisa
blanca, zapatos negros de charol y bien vestido y yo lo vi y agache la cabeza y me quede
pensando y dije este man es el monini el que parchaba con nosotros y los punks alla en la
plazay él me vio y ";ey Caliche qué te pasd?" y yo estaba comprando una guitarra y llego el
Doc que era el departamento del ciudadano y nos encané y solt6 al Colmillo, un amigo de
nosotros que es forestal ,y a mi con Chepe un amigo pues de Santa Cruz nos encanaron, nos
Ilevaron en ese carro y nos llevaron al norte y fue cuando vi que ese man era policiay ya
depende al tiempo me lo encontré en la calle y me dijo "ve hombre, sabes que, Rozo José
Cerrando ya hablé con la gente dijo que dejaramos a los jovenes quietos que no molestaramos
a mas nadie, rockeros, peludos que eso habia en todo el mundo, que no molestara mejor esa
gente, que ademas, ahora necesitaban era la sociedad a favor porque los estaban matando,
cuando Escobar armé la guerra contra la policia y los empez6 a matar, entonces nos decia,
usted le pega a un joven de estos y este joven va a quedar rozado con usted mas la familia y
los amigos y necesitamos es recuperar esa confianza y ese mafiana empezé como a hablar con



la policia y decirles "que va a molestar a esos rockeros, lo nico malo que hacen es fumar
bareta y ya que vamos a hacer, dejen esa webonada quieta, la que molestar, esas son cosas
gue van pasando" y si esas son cosas que van pasando solo que a la gente no le ensefian, con
tanta prohibicién tanta bobada la gente se enreda mucho, pero todo eso va pasando, eso la
gente con buena dedicacion pienso yo que esté pilosa y no se esconda nada, que ensefien todo
eso no tiene sentido con esas complejas situaciones, entonces eso cambio algo la situacién de
los rockeros no los volvieron a molestar, ni los conciertos que haciamos ni nada, ya la policia
pasaba y hasta lo saludaban a uno, la policia me puso a mi el anticristo me veian a mi y que
hubo anticristo que no seque y me decian a mi, en el concierto de la macarena me decian la
bruja y anterior me decian Rasputin algo asi apodos

Eso era el asunto en esa época de eso, si nos toco la violencia muy fuerte, pero nosotros en
esa época practicamente nos encerrabamos, era una época, pues me acuerdo que hubo un
momento en el que casi ni conciertos podiamos hacer porque pues empezaron a poner muchas
bombas, eh mataban politicos ministros.

Eso fue entre el noventa, noventa y ocho noventa y nueve, la época de Pablo Escobar eso
fuerte si, y ya, pero eso se fue calmando aparentemente pues a pesar de que seguimos en la
violencia nada se ha calmado, seguimos igual, y ahora esta el asunto.

Entrevistador ¢La violencia disminuy6 gracias a la masica? ¢Los muchachos como que se
juntaban mas a hacer muisica?

Pues yo creo que la misica si pudo haber influido pues y los rockeros, nosotros éramos muy
asados, nosotros donde no hubiéramos tenido la masica donde no hubiéramos tenido una
guitarra como dice el de slayer nosotros hubiéramos cogido un fusil y hubiéramos empezado
a matar entre nosotros, eso no hubiera tenido sentido, pero la musica si salvo a mucha gente
I6gicamente claro, la gente empez6 a tocar y a hacer su masica y a expresar su odio su
inconformidad la diferencia de pensamientos todo con el arte que es lo importante pienso yo,
por eso el arte debe ser muy importante pienso, en este pais deberian tener mas cuidado con el
arte porque en este pais el arte no importa nada, no importa realmente todavia uno ve que no
importa, y el arte es ahora préacticamente un negocio eso debe salir de ese contexto, de dejar
de ser un negocio también, que la gente se pueda sostener con el arte es una cosa, pero que el
arte se vuelva un negocio es otra si me entiende, entonces es importante que la gente analice
esa situacion y que el arte tenga mas representacion tanto econémica como ideoldgica y tanto
estatal también. Si me entiende, como hacemos parte del estado entonces que hagamos parte
también de la parte econémica y no nos dejen fly y no nos dejen simplemente como una
empresa que solo pide derechos y reclamar billete y ya, con todo respeto como Sayco y
Acinpro que reclama siempre, va a todos los conciertos a reclamar su plata pero nunca los ve
uno repartiendo ese dinero a los jévenes que estan fly los jovenes que estan cantando en los
buses y que estan aguantando hambre, o sea, muchos masicos que estan en la calle
préacticamente, yo porque soy de una familia mas o menos acomodada, pero no todos los
musicos son como todos, de clase media, de clase alta, de clase media baja, la mayoria de
musicos también hay musicos son muy pobres y es gente que le toca sufrir mucho, le toca
aguantar demasiado. Pienso que eso es importante pues y en toda la misica colombiana, en
Colombia todos llevan del bulto, llevan serenata, vea como son felices presentando musicos
ahiy a ningin musico le dan un peso ahi, con el paro de que usted saca su teléfono y entonces
mas adelante lo van a llamar para tocar y le van a pagar, no pues eso es una falta de respeto
me parece a mi porque hay musicos a veces hasta muy pobres de la musica colombiana que
necesitan comprarse un traje muchas veces para salir ahi bien vestidos, que tengan buena
presentacion y a veces alquilan trajes y mientras los que gastan cuatrocientos, quinientos,
seiscientos mil pesos en todo eso y salen de alla pelados sin un peso a esperando a que los



Ilamen, pues de que estamos hablando, a mi me parece que no esta bien eso, en este pais hay
demasiada desigualad en ese sentido y el arte es una de las cosas mas desiguales que tenemos
en este pais, tanto que se sigue viendo, vemos por ejemplo también no con estupor, nosotros
vuelvo y te digo nos importa un culo todo, nosotros estamos en otra cosa pero uno si ve un
poquito desagradable la situaciéon de como a grupos reggaetoneros, a grupos de vallenato a
grupos de salsa, lo que sea, eso pagan concierto, les pagan cuatrocientos, quinientos,
seiscientos millones de pesos o doscientos millones o bueno eso son millones por todo lado y
uno va a tocar un concierto de guitarra clasica alguna cosa, que problema para que le den a
uno 60 mil pesos 0 100 mil pesos de que estamos hablando pues eso me parece que es
demasiado desigual con eso, es una situacion muy desagradable en Colombia, en el arte pues
en general y también los pintores, los artistas plasticos, cualquier artista que no tenga
economia va a llevar del bulto y va aguantar mucho, totalmente... eso es muy dificil, el arte
en Colombia es aguantador y aguanta arto.

Entrevistador ¢Cual era el contacto con otras personas que hacian otro tipo de masica y otro
tipo de arte?

El contacto pues a uno lo van conociendo pues por la musica y el contacto que tuve con
algunos masicos fue cundo estudie en bellas artes digamos lo que es salsero, vallenato, lo que
sea los conoci fue estudiando musica pero no méas porque de nosotros no ibamos a conseguir
mausicos de vallenato ni de salsa esa misica nunca me gusto ni para divertirse ni para escuchar
es que es otra musica, eso no y bueno que mas, ni reggaeton, nada de eso, claro que nosotros
pues eh ya no, claro que cuando me gane ese premio que me dieron ahi el concejo de
Medellin por crear el Ultra Metal y por ensefiar musica durante 35 afios sin discriminar a
nadie y bueno esas cosas se salen de las manos muchas veces y ni me interesa porgue uno no
esta detras de esos premios ni nada eso si yo siempre dije que me sentia hasta mal recibiendo
ese premio sabiendo que habia mujeres madres solteras y hasta con dos o tres hijos y los
sacan adelante y uno no sabe cémo hacen, si yo vivo solo practicamente con mis tias como es
que sale uno adelante y solo le queda a uno dificultoso, ahora una pelada con hijos salir
adelante esas peladas son las que deberian ser premiadas y al menos el gobierno pensar como
en un sueldo para ellas, no s€, es que aqui hay mucha desigualdad como te digo y mucha
desigualdad econdmica, es muy dificil la situacion, entonces cuando me gané ese premio por
cierto me gané muchas criticas, por internet yo hablé con mis amigos, yo no manejo las redes
y N0 me interesa, pero bueno por cuestiones no de conocimiento porque yo si aprendi a usar el
computador, algunas amigas me ensefiaron y aprendi a bajar videos, libros y cosas que me
gustan y cosas que yo veo pero como te digo no pues porque me gusta pero cuando me senté a
prender el computador yo me acuerdo que cuando comencé a manejar Windows y eso me
amanecia y no me daba ni cuenta a veces estaba hasta dos dias pegado a un computador yo
soy muy vicioso, no he podido dejar el vicio de la teta, no es que asi es muy dificil, no la
droga la he dejado y la droga es mas fécil dejarla he dejado tirandola unas doscientas,
trescientas veces, es mas facil dejar la droga pero el computador y eso uno queda pegado y yo
no he querido aprender a manejarlo bien entonces los amigos que manejan las redes sobre
todo Alexis que maneja las redes me dijeron que empezaron a llegar criticas en contra mia,
gue mira como yo ahora estoy con los politicos y que vea que mire a este man tan sano con
eso, pues como te digo yo acepté ese premio fue por mi tia, pero por mi parte yo hubiera
salido derecho sin eso, me hubiera importado un comino y de todas maneras porque yo
estudié fue lo que me gusta y ya eso es todo, pero realmente no vivo de este arte, pues la
gente cree soy rico pero nada de eso me intensa, ni he ganado mucho dinero con eso por
ejemplo lo de Parabellum e parece raro porque cuando sacamos Parabellum nos demoramos
como doce o trece afios para vender quinientas copias de Sacrilegio y seiscientas copias
Mutacidn por Radiacion, a doscientos cincuenta mil pesos y ahora va una a internet disque



estan sacando setecientos novecientos ddlares por una obra de esas, unas cosas exageradas,
mucho dinero y yo no estaba enterado de eso y me da como lo mismo, no me interesa sigo
haciendo musica y voy a empezar hacer misica apenas me acabe de aliviar, seguiré mas
adelante con lo mio, pero no pensando en volver en eso yo sé que esto no da dinero, o si lo da
no se mas adelante que igual no pienso en eso, me da lo mismo, pero si recibi mucha critica'y
le dije a mis compafieros no vayan a contestar ninguna critica de esas, deje que la gente se
exprese no hay problema y la gente me criticé mucho, me Ilamaron al teléfono amenazarme
que yo era una gonorrea que me iban a matar que no sé qué, y yo pues bueno que vamos
hacer, ese tiempo deje de contestar porque llamaban solo a insultarme, que puedo decir, son
cosas que suceden y también en internet sacaron cosas en contra mia, pero como te digo eso
es inevitable todos piensan distinto, la gente a veces logra desquitarse de algunas cosas de
algunas broncas que tengan con uno, pero no eso esta bien, que se expresen yo no tengo
problema con eso, ojala lo hagan con respeto pues, pero generalmente es asi es la situacion.
Me acuerdo que unos me decian que cuanto millones me pagaron de dinero, no me dieron un
solo peso, solo unos cartones y un obelisco, pero plata no me dieron, otros decian que yo
estaba chuzando para que me dieran ese premio, también pueden averiguar en el consejo
cuantos millones di para que me dieran ese premio... no pues yo no tengo plata para regalar
ni para que me den premios, ni mucho menos y tampoco estoy detras de eso, por eso te digo
gue me causo gracia esa situacion y me incomode y todo pero bueno, tuve que llamar por
cierto a este compafiero Daniel Meléndez a contarle lo que me estaba pasando y que ojala
sacara un informe que dijera pues que ni plata no dieron y ni que ni yo pague para que me
dieran nada jamas, ahora eso sali6 de la misma gente y le doy gracias a la gente que saco eso,
pero uno pasa eso de largo y sigue haciendo lo que a uno le guste y ya eso es todo.

Entrevistador ;Como fue la organizacién para logar presentaciones y toques?

Generalmente llegaban algunos grupos de los que nos caiamos mas 0 menos bien y entre
todos juntabamos dinero para poder alquilar el sonido, el local, sacar la boleteria y venderla
nosotros mismos y asi sucesivamente fue lo que siempre se hizo muy guerreado, por cierto
que ahora es muy guerreado porque hacemos conciertos y van por ahi veinte, treinta personas
y pare de contar, entonces uno termina pagando por tocar, entonces es muy dificil la
expresién del rock aca de los grupos que no tienen tanta fama o éxito, no sé como se le
llamara a eso pero generalmente es muy dificil y no terminan pagando por tocar, por eso digo
que uno de esto no vive; a veces trabajo de mensajero, en tiendas, en restaurantes, ayudando a
los veteranos y otras cosas. Cuando he ido a tocar a Bogota me a tocado en bus muchas veces,
ademas que el manejo de nosotros en lo musical y en Colombia no es de esa rola musical,
nosotros podriamos decir que somos grupos de esquina, de descontrol simplemente &rmanos
el descontrol tocamos en una esquina y chao y a veces los grupos no duran mucho, porque
encima de eso nosotros ni manejamos sonidistas, N0 manejamos manager NOSotros Somos
solos y nosotros mismos organizamos las cosas, ganamos 0 perdemos todos por eso digo que
toca es pagar para tocar, nos reunimos varias bandas a tocar en algan concierto y asi
sucesivamente, ya Ultimamente que nos Ilaman de festivales a tocar donde en algunos
festivales nos va bien y en otros no caemos muy bien porque no llevamos sonidista y nos
ponen uno cualquiera que nos dafian el sonido siempre, eso pasa muy seguido en Colombia en
Medellin y en toda parte aca de Colombia y en los festivales grandes, me parece un desastre
pues que no respeten a los musicos y no solo a nosotros a muchas bandas, eso me causo
gracia en un concierto festival en Bogota en un rock al parque que tocaban los ilegales un
grupo famoso de Esparfia y ellos espectacular y después toco un grupo de aca y el sonido
cambio totalmente, pero re mal no sonaba una guitarra, el bajo sonaba muy duro en la bateria
solo sonaba el bombo, una cosa loquisima un desastre total y me parecié muy desagradable, a
nosotros nos a pasado muchas veces también, cuando estamos es festivales nos dafian el



sonido y no sonamos como nos gusta y le hemos cogido un poquito de idea, yo cuando voy a
un festival me toco mucho y hablo primero con la gente, bueno pero como va hacer, por la
parte econdémica que nos dicen les pagamos diez millones de pesos y va uno a ver y toca
pagar seis o siete millones de pesos en impuestos, nos quedan cuatro millones para cuatro
personas, si es en Bogota nos gastamos el dinero en el viaje y cuando llegamos aqui
terminamos pagando una melonada y llegamos con hambre a la terminal de transporte
pagando un bufiuelo con un café para uno comerse y de plata de uno ya porque ya no hay
nada, entonces esos conciertos son asi muchas veces ni sirven para nada porque pierde uno el
afio, entonces una va aprendiendo eso y cuando lo van a contratar en los festivales pues uno
va dentro del paca y bueno paguen los impuestos aparte y cuanto le van a pagar a uno porque
si no vamos a perder, vamos a seguir tocando de la misma forma como mal sonido que nos
ponen y encima de eso pagandonos mal.

No me parece que este bien porque como un grupo extranjero le abren las puertas y todo
super bien, les pagan millones se van mas parchados y nosotros aqui seguimos aguantando,
eso me parece el colmo que siga sucediendo en Colombia, no hay respeto aqui por el arte
particular o el arte distinto, el arte que trata de expresar otras cosas Yy esa situacién es muy
desastrosa y no estoy de acuerdo con nada de eso.

Gracias

Entrevista a Alexis Vélez

Nombre: Alexis Vélez Rodriguez, profesor artista plastico docente, musico e investigador
desde los afios ochenta estoy en la escena desde el afio setenta y ocho y he participado en la
formacion del movimiento, no solo como musico, sino también desde la gestion, desde la
militancia de movimientos juveniles de fanzines y eventos. oposicion a la guerra y al
reclutamiento. ha sido unos cuarenta afios metido dentro de la escena, donde ha cambiado
también el tema de la escena durante los afios ochenta y noventa a lo que se viene en adelante.
Edad: 51 afios.

Donde se crio:

Siempre he estado en Medellin, pero he tenido mucho vinculo con el campo, zonas cercanas a
Medellin.

Como conoci6 el metal, y cudles eran sus referentes: nosotros desde nifios aqui, como habia
mucha produccion disquera y casas productoras de discos y un comercio que llegaba a los
almacenes en los afios 70, no era dificil encontrar en los almacenes de cadena como el éxito y
la ley una seccién de rock, hay veiamos rock basico Kiss, Black Sabbath, Led Zeppelin.
Mucha prensa nacional, donde aqui en Medellin habian cinco casas productoras de vinilos y
casetes: fuera de eso mi padre fue marinero y profesor de arte, él vivié en muchas paises por
su oficio entonces con él habia un acceso a la cultura y unos primos mios que no eran
roqueros pero les gustaba ciertas bandas de rock, ellos eran de izquierda y del M-19, era muy
extrafio escuchar rock, entonces con ellos empecé desde muy nifio a escuchar el rock clésico,
sobre todo digamos que Black Sabbath, algunas cosas de Zeppelin, de Yes y mucho Pink
Floyd.

Entonces desde la escuela, desde los siete, ocho afios ya habia amigos que escuchabamos rock
y nos reuniamos poco en los recreos o en la salida.

cémo te digo habia un mercado nacional y habia prénsales de casas disqueras del rock
internacional en Ecuador en Venezuela y Colombia, entonces eso se conseguia facil, ya en los
ochenta habia muy poquitos almacenes, pero habia dos o tres que eran representativos y
empezaron a traer misica ya internacional. Dos o tres programas de radio, un programa en
television de plata Camacho que era, fiebre de viernes en la noche, creo que se llamaba que
producia algunos videos del rock internacional; donde fue mi primer acercamiento, donde
comenzamos a ver bandas que ya no parecian de hippies, sino que tenian otra propuesta, un



inicio de hard rock, heavy metal y algunos videos que eran muy escasos, los presentaban hay
Y pues uno se sorprendia.

Entonces habia una emisora que era de un amigo que él tenia un programa Marco Tulio
Vanegas, él tenia la voz de la musica, porque €l era representante de las casa disqueras a nivel
mundial y en Colombia él era el encargado de promocionar los discos y él era un melémano,
escuchaba tanto salsa como musica protesta pero el corazén lo tenia puesto en el rock,
entonces su programa empez6 como han contado muchas veces tratando de definir la linea de
la emisora, de Radio Disco ZH, con el programa de la voz de la mUsica; y ese programa lo
logramos salvar llamando por teléfono que nos gustaba mas en las cascadas musicales, si
Camilo Sexto o Black Sabbath, si Pimpinela o Queen, entonces uno llamaba y votaba, y los
roqueros asiamos fila para Ilamar, y se quedara la emisora con el programa de rock; entonces
ese fue el primer acercamiento. Pero ya en los ochenta comenzaron a llegar bandas como
Venum, Slayer, Saxon, Exciter, Anvil, Iron Maiden, Metallica bandas pues de Heavy metal,
empezamos a distinguir que cambio el sonido y ya a partir del ochenta y dos empezaron unas
bandas més oscuras y mucha mas densas porque digamos que venian de la mano de
Motorhear, Black Sabbath y de algunas bandas del rock progresivo entonces ya empezaron a
llegar cosas como un Slayer mas rapido, las bandas alemanas como Kreator, Sodom,
Destruction, cosas como Possessed, y como habia tanto mercado porque en Medellin era una
sociedad de comerciantes y empresarias habia mucha gente que viajaba y traian musica, tanto
familias de clase medio o clase alta que le traian masica a sus hijos y mucho rock. sin
embargo llegaba mucha musica que no habia tiempo de escucharla pero tampoco era tanto
terminando los noventa, donde uno podia empezar a recibir miles de bandas escuchar en
casetes, demos, Lps que era lo que habia en el momento, por el intercambio que se generé que
era el correo postal muy importante para el desarrollo de la escena, ese correo empez6 mas o
menos desde el ochenta y cuatro, entonces mandar cartas y lo poco que habia aqui que era
casetes, todavia no habian sencillos ni una produccién importante. Recibiamos fanzines,
bandas de otros lugares, letras, revistas, discos y casetes. ya cuando hubo las primeras
producciones en el ochenta y seis de algunos acetatos y de algunos demos de ensayos,
entonces ya habia mas para intercambiar.

Parece que Colombia en Medellin fue uno de los primeros lugares en Latinoamérica donde se
logré prensar material de rock, incluso antes que, en argentina, chile y México, que habia
casas disqueras, pero no le grababan a los roqueros porque era muy costoso.

¢Qué es el Ultra Metal?

para que equiparara un sonido y un estilo musical que se hacia en la ciudad de Medellin, en lo
que llamaban el metal medallo, yo no estoy de acuerdo con la palabra como si fuera un
movimiento musical que naci6 con una intencion. Porque el moviente en la ciudad a pesar de
que se fue organizando muy concreto a partir de conversatorios, ciclos de cine,
manifestaciones anti taurinas y los fanzines y la autogestion, el Ultra Metal no era un sonido
para designar un género musical, sino que era una condicién histérica y existencial de
sentirnos mas bajitos que todo el mundo, mas cagados, las nihilistas, mas golpeados por el
tema de la ciudad, por el tema como se vivia la cultura y por la forma como los jovenes
éramos tratados en la ciudad de Medellin sobre todo los roqueros. No habia tanto problema
para los otros jovenes, pero el ser roquero era un estigma para las familias, para las
comunidades, para la sociedad, para las empresas y para el estado. Entonces para mi el Ultra,
como te digo, ya desde el ochenta y uno ya uno rayaba los pupitres, todavia no existian las
bandas de Ultra Metal, entonces es mucho anterior la palabra, pero es méas bien una condicion
existencial para mi, que cualquier sonido que se genere. Obviamente con las condiciones
arcaicas que teniamos en ese momento de los instrumentos y de cierta empirea para tocar pues



el sonido que sali6 era un sonido tosco con condiciones muy adversas tanto para ensayar
€Omo para conseguir instrumento y para registrar los sonidos; entonces ese sonido que era
muy visceral, caético y oscuro, digamos que se terminé de definir como un Ultra Metal, esa
es como la idea.

Pero si uno mira fotos y chaquetas de la época de los ochenta, uno ya ve marcado el Ultra
Metal, porque el metal de las grandes escenas del mundo, era un metal capitalista, yo también
quiero hacer una aclaracion con eso, todo lo que se produjo a través del metal, yo no lo puedo
Ilamar undergraud, porque no tenia sentido, eran condiciones digamos en sociedades que
tenian libertad de expresidn, que tenian condiciones técnicas y estudios musicales para
producir masica, para producir la cultura de ese undergraud, pero no estoy de acuerdo que
todo lo que se produjo a nivel de la escena metalera a nivel mundial fuera undergraud, solo
pocas escenas del mundo en condiciones muy adversas fueron capaz de producir digamos una
cultura desde la autogestion, y en condiciones muy adversas y muy violentas; entonces el
ultra es una condicién adversa con unas sociedades con unas problematicas muy graves, con
un nacimiento de la violencia digamos generalizada desde la estadia de los grupos armados,
desde la delincuencia organizada que apareci6 y desde la religion; porque hay que tener en
cuenta que en Colombia y sobre todo en Medellin el trabajo del opus dey en tratar de
exterminar a los roqueros a través de grupos de la mano negra o de limpieza social del opus
dey y la "fobia" (27:02 no se entiende) en Medellin se encargaron con Pablo Escobar de hacer
limpieza social contra los roqueros en esa época.

¢Dénde y cdmo da inicio este tipo de masica, en qué lugar? (parque, barrio, en una casa o en
qué zona)

Hay un antecedente que es esos festivales de hippies y de la llegada del hippismo a Medellin
con el festival de arcon en el afio setenta y uno, mucho de esos hippies que venian de todo el
mundo sobre todo de Latinoamérica y de Estados Unidos, pues se quedaron en la ciudad por
las condiciones que tenia la sociedad aqui y algunos vicios a las drogas y ha cierta forma de
vida, entonces se generaron algunas tabernas donde estaba el tema de los hippies donde habia
mausica que se producia en Colombia, entonces fue una florescencia generalmente en los
barrios de clase media baja al principio, digamos que el hacimiento de la escena de las
mausicas extremas, tanto del punk como del metal pertenecian mas al sector de la clase baja 'y
clase media, la clase alta digamos que desarroll6 otras musicas muy poquitos terminaron en el
tema de las musicas extremas, digamos que aceptaramos la gente de clase media, clase baja
porque ellos se fueron por una linea mas comercial, por un rock mas de glamur, echo para
otro tipo de personas; pero la mayoria de los barrios se gestioné las escenas de manera muy
independiente. y lo interesante hay fue que como las personas empezaron a escribir a nivel
mundial, pues la musica llegaba a diferentes partes de la ciudad y a municipios aledafios,
entonces se generd un intercambio, una especie de tribus urbanas, en la medida en que éramos
némadas y recorriamos grandes kildmetros todos los dias para buscar cosas que habian
Ilegado a otros lugares a otros barrios, incluso a otros municipios cercanos. entonces eso
lugares después se establecieron unos sitios de intercambio que no eran solo lo que llamamos
los parches dentro de los barrios, sino que se generaron muchos en el centro de la ciudad de
Medellin, en algunos lugares en iglesias, en cementerios en algunos parques publicos, afuera
de centros comerciales; después tuvimos que recurrir por la violencia a lugares escondidos
como cementerios, puentes debajo de las quebradas, canchas de futbol en la noche, algunos
bosques s6tanos y casa particulares, donde haciamos las reuniones para escuchar e
intercambiar la musica. Recuerdo que ya toda la ciudad se convirtid en un territorio para
poder desarrollar el tema de la escena de las musicas extremas aqui, punk y metal al principio,
y terminando o a mitad de los ochenta el hardcore.



¢En qué barrio creci6 y que donde conocié esta musica?

Vivi en un barrio por la zona occidental de Medellin, ahora esté relacionado con la comuna
trece, que es San Javier, antes no existian esas divisiones, no se llamaban comunas,
simplemente era la nororiental, suroriental y asi por el estilo.

En esa zona hubo mucha influencia porque habian muchos amigos que formaron las bandas
iniciales, Parabellum nacié en esa zona, Herpes, algunos amigos teniamos banda en la zona,
pero todos los barrios tenian escenas que se desarrollaron con las bandas, entonces yo creci
digamos que en el occidente de la ciudad, después del rio Medellin, eso lo llamaban otra
banda, entonces estaba del rio Medellin hacia el oriente y del rio Medellin hacia el occidente,
toda esa zona la llamaron otra banda, eran unos barrios planos pero que terminan en unas
comunas muy empinadas de barrios que se fueron volviendo digamos subnormales por el
tema del desplazamiento de la violencia de los afios cincuenta después de los setenta,
entonces esa zona se super pobl6 igual que la comuna nororiental, entonces se dividieron los
lugares en clases medias, bajas y alta, terminando los barrios de clase alta un poquito
desplazadas hacia las afueras, hacia el suroriente, que son los barrios ricos de Medellin, y
Laureles que era un barrio rico en el occidente, sigue siendo un barrio rico pero ya no tiene
tanta auge como los tubo en los afios cuarenta al ochenta mas o menos.

Entonces San Javier fue el barrio donde creci, pero también estuve pues en otros lugares
cercanos, siempre como en la misma zona.

¢ Cudl es su vision respecto a lo que es el Ultra Metal y cual es su identidad?

Para trabajar primero lo que es la identidad, pues habia esa busqueda de como los jévenes
podiamos agruparnos a través de identificarnos con uno sonidos que no pertenecian a una
sociedad costumbrista, tradicional y catélica que tenia unas musicas autorizadas o unos
comportamientos civiles autorizados. Porque Medellin es la ciudad industrial, la ciudad de la
moda, de la cara bella; entonces estaba un campo grande de la industria y de la moda,
entonces los jévenes al principio que consumian la musica de afuera, pues vimos que
teniamos la necesidad de producir nuestra propia masica en esas dindmicas violentas de la
ciudad, entonces lo que mas nos gustaba era ese sonido raro, extremo, crudo, agresivo que era
contestatario, que rayaban en el nihilismo, la anarquia, en el anticristianismo también.
Entonces digamos que la primera entrada era oponernos a las formas religiosas que existian
en la ciudad, que no era solo el catolicismo, existian los mormones, los masones, los judios,
las sectas gndsticas, los krishna, los taoistas, las nuevas espiritualidades de la nueva era
estaban empezando aparecer, entonces ese coctel de religiones a nosotros nos parecia
interesante y desde ahi digamos que de cierta posicion de esa identidad era anti religiosa y
anti sectaria, pero digamos que yo tomo distancia con eso porque a mi no me interesa ninguna
de esas formas religiosas, entonces el metal y mucho de los metaleros se quedaron en un
esquema mistico y mitico con el tema religioso en ese sentido con el cristianismo.
Inicialmente el metal acé era uno solo, no existia ni thrash, ni had, ni doom, o sea el metal
nunca lo llamamos como lo llaman ahora con sus cuarenta escuelas, siempre el metal era
metal; de pronto diferenciabamos entre el thrash, el speed y el death metal, después fue que
aparecieron esas otras divisiones, cada cual, con una ideologia diferente, entonces esa mdsica
se adaptaba de pronto a nuestras ideas y a nuestra vivencia interna en la ciudad de Medellin.
Por eso adaptamos esa forma de identidad, pero en el mismo sentido yo escuché mucho punk
y todavia lo escucho, y escucho mas hardcore que metal realmente. Porque en ese camino me
interesaba mas el realismo, la critica social desde la realidad, no desde la ilusion y la fantasia.
Porque siendo sincero, la mayoria de las propuestas en Medellin que se hicieron sobre jovenes
y musicas extremas no las hicieron los metaleros, los metaleros son muy divididos, muy
competitivos y por eso casi no existen recopilaciones de metaleros entre los ochenta y los



noventa, solamente la de Rodrigo D. Porque los metaleros son mas fetichistas, no les gusta
compartir la fama, y en Medellin pasé eso, casi nadie te va hablar de eso, parece que todo el
mundo quiere mostrar que los metaleros fueron muy buenos, muchas cosas, pero realmente no
hicieron nada, se alejaron de la realidad, se volvieron fantasiosos y miticos, se dedicaron a
vivir una forma de vida mas glamurosa; mientras que el punk y el hardcore hicieron todo el
otro trabajo de protesta social, de critica, fanzines. No es que no hallan echo los metaleros,
sino que, en menor medida, tal vez un quince por ciento contribuyeron a los movimientos
sociales, a los antitaurinos, contra las minas personales, al reclutamiento, todo ese tipo de
C0sas.

el como lo veo yo; me gusta la velocidad y la estridencia de la misica, me permite articular
unos contenidos diferentes a lo que el punk y el hardcore logran hacer, pero digamos que se
guedd en un momento y le hizo de muchas maneras la espalada a la sociedad en las
necesidades sociales de los jovenes, digamos que se volvié una secta, se apartd de la realidad,
entonces esa es como la visidn; si ha cambiado ahora un poco porque uno ve que el metal,
muchos metaleros no el metal en general, sino que algunas personas pocas han asumido un
liderazgo y se comprometen en temas de ecologia, alimentarios de soberania alimentaria,
generar recursos para los nifios, mercados comunitarios, pero digamos que ya no es tanto
metalero sino como la necesidad de hacer acciones desde el rock extremo en la ciudad, eso si
ha sido importante, se logré a través de las gestiones y las luchas que hicimos en los ochenta a
mediados de los noventa, y después digamos que termind promoviendo que los jovenes
tuvieran derecho a los espacios, a la mdsica y a la autodeterminaciones, obviamente la
constitucion del 91 ayud6 a que eso fuera mas real, pero todas las cosas que ahora viven los
jovenes en las musicas extremas fue gracias a la gestion de los ochenta y a los muertos que
hubo que poner que fueron muchos.

¢Como era la cultura politica de los jovenes de la época ochentas?

Digamos que no habia, nosotros nos moviamos en la desconfianza total politica contra
cualquier persona que quisiera reclutarnos para hacer asuntos de militancia, entonces no habia
una cultura politica, tampoco habia forma de participar en politica realmente, porque digamos
que el gremio de rock que era una minoria estabamos excluida de todos los asuntos, desde la
cultura, la economia, desde la politica. entonces era muy dificil y por eso digamos que habia
una persecucion estatal y social, para que los jévenes no tuviéramos una voceria y
plantearamos unas necesidades digamos de primera mano, como era el derecho a la libertad
de expresidn, derecho al respeto de la individualidad, a los derechos humanos, no se hablaba
en ese momento, tampoco queriamos estar en la sociedad, no queriamos ser incluidos,
detestabamos todo, hasta a las familias, entonces no queriamos participar en nada y menos en
politica.

Terminando los ochenta si hubo un cierto guifio de los partidos de izquierda que querian
reclutar jévenes porque creian que nosotros éramos una buena masa en la medida en que
moviamos mucha juventud cuando los conciertos se hacian.

De los ochenta podiamos tener conciertos de hasta mil quinientas personas de un grupo, ahora
los conciertos de nosotros van sesenta personas u ochenta, entonces los cambias han sido
drasticos, las escenas se cerraron mucho en sus propias bandas, pero al principio no, la gente
iba y queria escuchar bandas, aunque no las conocieran para hacerse una idea, entonces
acompafiabamos mucho las bandas, aunque fueran muy malas, pero tratdbamos de estar ahi
para apoyar la escena.

porque lo primero que estabamos haciendo que si parecia una actitud politica con la revista de
nueva fuerza y vision roquera; sobre todo con vision roquera al principio, después nueva
fuerza que se convirtio en la misma era construccion del rock nacional desde el undergraud,
nada de rock con Ekimosis, ni con Juanes, ni con Shakira, nada de eso que llamaban rock, ni



Kraken, tampoco aqui tenia nada que ver con nosotros, porque eran bandas glamur, eran
bandas para escuchar en tabernas para gente pupi.

Nosotros después de la macarena del ochenta y cinco, nos dimos cuenta que realmente
teniamos que pelear mas por una escena autdctona que produjera su propio sonido y tuvieran
sus propios representantes sin que estuviera metido con gerentes ni ingenieros de sonido, ni
con todo lo que es la logistica de un grupo de ahora. Ahora las bandas del undergaud se
metieron en esas sin necesidad de reconocimientos.

Terminando los ochenta algunos partidos politicos de izquierda y sindicatos creyeron que
podian reclutar jévenes para la causa, para el movimiento, incluida la unién patriética, él y
juventudes comunistas; pero nosotros no creiamos en ninguna ideologia, nosotros éramos
nihilistas y anarquistas, muy poquitos le jalaban al tema de la izquierda y muy poquitos al
tema de la derecha. Entonces, las acciones que haciamos no eran desde un reconocimiento
politico sino mas bien desde la autonomia, desde la necesidad de reconocer la libertad
humana; desde un tema que si podria ser mas democratico. Dentro de nuestro nihilismo y
anarquismo, era méas bien el tema de la democracia lo que buscdbamos; participar en
igualdad.

¢El Ultra Metal generd una postura contestataria alternativa en Medellin de la década de los
ochenta?

Si, y fue desde muchos aspectos, la masica fue digamos el vehiculo para expresar una rabia
de unas situaciones que no estabamos de acuerdo, si veiamos una cosas reflejadas del primer
mundo, nos apropiamos parte de esos sonidos, pero nuestra identidad y lo que buscamos,
pertenecia mas al tema del tercer mundo, sociedades con problemas de violencia, problemas
de género, de pobreza y de miseria absoluta, de dictaduras, control total del estado y de los
organismos de seguridad; entonces el Ultra Metal servia para hacer frente a esas condiciones
adversas, manifestar nuestro inconformismo, rabia y odio contra el estado, contra la iglesia,
contra las familias ortodoxas, contra los empresarios que no permitian que los jévenes
roqueros participaran en sectores de la economia y de la educacion obviamente, el roquero
tenia muy pocas oportunidades de estar en los lugares, a uno lo echaban mucho de los
colegios, a uno no lo recibian por ser peludo, o por tener una chaqueta o unas botas, yo mismo
fui excluido de colegios, sin ser una persona jamas drogadicta o alcohdlica, pero nos
segregaban por ser roqueros, entonces digamos que esa misma actitud hostil nos forzé a
construir una identidad opositora a todo eso que nos oprimia y tratar de hacer la oposicién a
eso también por medios violentos cuando era el caso; respondiendo a la violencia con
violencia de alguna manera. Pero la mejor manera era con el arte, digamos que canalizando
eso a través de esos sonidos extremos de esas letras extremas, de esa iconografia extrema, y
de la postura del cuerpo en la ciudad de la moda y de la belleza, nosotros éramos feos y
estrafalarios, totalmente opuestos a la ciudad de la moda. Porque la gente no entendia por qué
teniamos taches y clavos, contestatarios contra la gente que se ponia lajas y joyas, por qué
teniamos botas de obreros, por qué éramos pobres obreros en una ciudad que producia belleza
y confort a nivel internacional; las pasarelas, las mujeres lindas, los hombres lindos, los
mafiosos que empezaron a comprar esas mujeres lindas y hombres lindos, entonces nuestra
indumentaria tenia que ver contra esa belleza también, contra esa sociedad consumista.

¢Cuales fueron los efectos de haber hecho este estilo de musica, dentro del contexto de
violencia? ¢hubo consecuencias? ¢Qué pudieron obtener de este movimiento?

Consecuencias si hubo, lo primero era la exclusion, en mi caso no sufri exclusion, porque mi
padre era una persona culta, que hablaba varios idiomas, habia viajado por el mundo, habia
sido profesor universitario, era fildlogo, que escuchaba su musica clasica, entonces no tuve



problemas con él, no fue roquero pero si escuchaba mucho jazz, entonces a mi papa le tocé
por ejemplo en Liverpool escuchar a The Beatles, las primeras veces que ellos salieron pero a
él no le interes6 The Beatles, él se qued6 mas bien escuchando (no se entiende). Entonces es
como para contestar que yo no sufri la represion en mi casa, pero afuera si.

Entonces lo primero era la violencia en los barrios, ser estigmatizado como alguien que
corrompia a los jovenes, ser un tipo que posiblemente hacia pactos con el diablo, que
posiblemente podria ser un violador de las nifias, que podria ser un mal ejemplo por
drogadicto y alcohdlico, entonces esa era la voz general cuando los roqueros nos moviamos
de barrio a barrio, pues la gente salia a mirarnos y a llamar la policia para que nos encanaran,
entonces siempre hubo represion, la izquierda tampoco nos queria, la guerrilla tampoco nos
queria, el estado ni hablar; Después cuando el estado con Pablo Escobar se junté y formaron
departamento orden ciudadano que era una policia de civil del municipio pero también con
Pablo Escobar el Doc y metro seguridad, entonces ellos se encargaron de patrullar y vigilar a
los jévenes, en especial a los roqueros, entonces era la época de las batidas y de las encanadas
de todos los dias, todos los dias tenian que reportar ocho, diez mil jovenes encanados,
entonces hay caiamos los que no éramos normales; las represarias eran de todos lados, en el
campo econdmico, educativo, laboral, familiar, el campo estatal. Entonces el metal y el
hardcore y el punk, yo no puedo desconocer que los tres fueron los que construyeron todo el
escenario, hicimos que esas condiciones cambiaran, porque ningun joven de la cuidad se
oponia a eso, la mayoria de los jévenes que escuchaban todo tipo de musica menos rock, pues
eran una actitud pasiva y consumista, entonces solamente los roqueros logramos crear una
contra cultura que construyera escenarios de participacion, porque si tu decias, los de las
mausicas tropicales no, ellos no construian nada, ellos simplemente consumian y bailaban, las
mausicas disco, el rap y todo eso en su momento tampoco tenian ningun trabajo contestatario,
las otros musicas que habian, la parrandera, la guasca, el bambuco, las mdsicas clasicas, pues
ninguna de esas construyo el escenarios para los jévenes, sino que solamente era
esparcimiento y diversion. Lo Unico que habia, que tampoco hicieron nada con eso fue las
juventudes comunistas, que se pegaron de la trova cubana y la protestas, pero en ese campo,
como eran tan de izquierda a nosotros tampoco nos gustaban los hippies y los roménticos de
la trova cubana.

Entonces estdbamos solos, digamos de alguna manera, si estudias la situacién de los jovenes
en la ciudad, aunque todos sufrian violencia, muy poquitos la sufrieron directamente como
fueron los jovenes del rock, ya después por la entrada del narco trafico pues se agravo la
situacion en general para los jévenes de la ciudad por el tema de los mercenarios y el
sicariato. Entonces los roqueros la tuvimos que ver negras hasta después de la constitucion,
unos dos o tres afios después ya en el noventa y tres con la muerte de Pablo cambia un
poquito la situacion de los jovenes en la ciudad, pero de los ochenta al noventa y tres fueron
afios muy dificiles para gestionar el tema del rock, los lugares y las producciones, no habia
escenarios para los conciertos masivos, no existian los festivales.

¢Fue una influencia este movimiento para los jévenes de la década de los ochenta? ;Era una
manera de ser mejor marginal?

Nos gustaba ser marginales, los monstruos de la sociedad, en el ochenta solo se podia pensar
desde la retrospectiva, a nosotros nos gustaba encarar la parte fea y maldita de la sociedad,
por eso cuando hablan de la musica y las letras subliminales, eso es paja y mierda porque
nosotros lo deciamos de frente sin tener que escondernos detras de nada, nuestra misma
presencia era molesta, nuestra voz, todo lo que haciamos era molesto para todo el mundo,
entonces no éramos un ejemplo social obviamente, pero si estdbamos haciendo un proceso
importante, estabamos haciendo que los jévenes por primera vez en el siglo XX revindicaran
su derecho a producir una cultura y unas ideas autoctonas, nunca la habia hecho la sociedad,



escasamente terminando el siglo XX los movimientos en Europa de las vanguardias y los
movimientos filoséficos, la escuela de Viena; el surgimiento de las ciencias sociales y a
humanas, la antropologia, el psicoanalisis, habian permitido un escenario para pensar a los
jévenes, y unido a las artes, a las diferentes expresiones de las vanguardias. Creo que esas
fueron las consecuencias para que terminando la segunda guerra mundial los jévenes se
unieran y pudieran construir un escenario diferente, que tenia que ver con esas reflexiones
académicas y existenciales nihilistas y reivindicacion de derechos civiles, sociales y sexuales.
Entonces ese es el antecedente del rock, pero los hippies no lo llevaron hasta el extremo, el
metal y el punk si, fueron capaces de ello.

Entones, si, las misicas extremas de la ciudad catapultaron la necesidad de que los jévenes
tuvieran una identidad, ganaran sus espacios y su derecho a la expresién, eso fue el rock
extrema, tener el derecho al micréfono, por eso cuando esos roqueros de pachuli se montan a
los escenarios y no hablan nada, hasta le agradecen al presidente cosas, me parece obsceno,
gue uno teniendo un micréfono y teniendo millones de voces y oidos para escucharlo no
cuenten las cosas tan graves que le pasan a los jévenes de la sociedad en general, todas las
cosas nefastas que hay, ellos podian hacerlo, sin embargo lo omiten.

¢ Qué tipo de violencia se vivié en los barrios de la década de los ochenta?

La primera era el teme de que los jovenes no consiguieran trabajo porque también habia una
crisis de desempleo quien en Medellin porque el tema de la industria habia colapsado, muchas
empresas habian tenido que cerrar, y estamos hablando de empresas de todo el sector,
siderdrgicas, metallrgicas, de los textiles, de los comestibles, el tema de las flores, medicinas,
pues habia muchas empresas en la ciudad y empez6 a colapsar de alguna manera también
porque el contrabando empez6 a entrar mucho mas y entonces hubo desempleo, hubo mucho
migracion del trapico y del interior buscando oportunidades de trabajo, entonces habian
demasiadas personas buscando trabajo y pocas fuentes de empleo, entonces empez6 el sector
informal, entonces desde el tema del desempleo pues era muy facil digamos pasar al tema de
la violencia en los barrios, el atraco, el jibaro, el expendio de drogas, la prostitucion, el robo a
los almacenes, a las personas que llevaban las bebidas en los carro, a los taxistas; entonces
digamos que en delincuencia comin va apareciendo la delincuencia organizada, el tema de las
guerrillas en la ciudad y en los barrios periféricos, después aparece el narcotrafico de manera
ya fuerte a mediado de los afios ochenta, al principio esa violencia no existia; existia digamos
la violencia basica desde las mafias del contrabando pero no de las drogas, las drogas cuando
entraron duro entraron fue con las anfetaminas, las pepas y la marihuana y el bazuco, pero el
bazuco es posterior mitad de los ochenta en adelante y ya cuando empieza la guerra con el
narcotrafico, la guerra contra el estado y dentro de los carteles de las drogas esa es otra forma
de violencia muy brava, pero la primer violencia fue la de los pobres, después la violencia de
la iglesia que era muy fuerte porque obviamente querian controlar toda la situacion desde el
tema de la educacion religiosa y el que no era religioso catélico pues tenia muchos problemas
en la ciudad de Medellin, entonces ellos colaboraron mucho con los grupos de limpieza social
como les decian, entonces la curia y el Opus Dei fueron responsables de muchas de las formas
de violencia en la ciudad. Cuando ya se legitimaron los grupos de limpieza social con muertes
y secuestradores el mas, con el tema de amor por Medellin y toda estas cosas, entonces ya
empezaron de limpieza social a pasar a establecer formas de control como decia con los
departamentos del ciudadano que era una policia de civil pero entre narcotraficante y el
estado, esa fue muy brava y terminando los ochenta incluso méas en los noventa el tema del
paramilitarismo, entonces hay mas o menos ocho autores armados desde el cuchillero que
atraca en los barrios, hasta la delincuencia organizada, sin los grupos armados anormales, sin
descuidar la violencia del estado porque nosotros y yo fui testigo presencial de masacres del
estado que el ejército y la policia realizaba en los barrios, a mi me toco salvarme con amigos



de unas tres o cuatro, de haber sido ametrallados todos. Entonces la policia era la que se
encargaba de matar a los jévenes en la ciudad, no solo a los roqueros, sino también entrar a
una primera comunién y matar treinta personas, ametrallarlas, eso lo hacia la policia del F2 y
el das, también ponian bombas

¢Por qué seguian tanto a los jovenes? Porque los jévenes con la guerra de Pablo habian
empezado a matar policias en la ciudad, y en ese momento cada policia valia un millon y
medio por cada muerto y si era comandante o de alto rango valia doscientos o trecientos
millones, entonces la policia se encargd de hacer retaliaciones en los barrios populares y
masacrar a las personas que estaban en cualquier fiesta, entonces tuvimos dos afios de toque
de queda muy fuertes, porque eran toques de queda con exterminio entre el 89 y el 92. Una
época muy violenta aparte de las bambas de los carteles y de la represidn del estado. entonces
claro, los jévenes los veian como mientras mercenarios de los carteles y de las guerrillas;
porque las guerrillas estaban siendo muy fuetes en la ciudad para controlar territorios
entonces esa era la forma como el estado castigaba a los jovenes, eso se ve mucho en la
literatura de la época que no cubre solo el rock sino, en No Nacimos Pa’” semilla, La Virgen
de los Sicarios todo ese tipo de temas.

¢El metal tuvo un impacto real sobre en los barrios? pues los jévenes estaban involucrados en
la delincuencia comun o la delincuencia organizada. ¢este tipo de musica generé que los
jovenes se alejaran de este tipo de acciones?

Si, la masica fue un factor, en la medida en que era una opcién tomar el tema del arte como
una actitud frente a este tema de la violencia. Entonces si uno mira a la mayoria de los
roqueros, obviamente nunca tomaron armas, algunos si obviamente, y formaron su opaosicién,
pero eso digamos que es una minoria y muchas veces esas personas se apartaron del rock y
siguieron en el tema de combos y de pandillas; entonces la musica de alguna manera, casi
siempre que he entrevista a personas dicen que la mdsica a mi me salvo; un chico que esta
escribiendo una novela el primo de él que no conocid, habia sido uno de los punkero méas
conocido en la ciudad, en un movimiento que ellos se llamaban las mortecinas, digamos que
eran de los punkeros mas grotescos que habian en la ciudad de Medellin, uno no andaba con
ellos pero eran personajes muy particulares, eran de los que andaban con ratas colgadas
muertas de aretes, se cocian la boca con alambres de pUas con otro, y caminaban asi en la
calle juntos cosidos con ganchos, candados, cadenas y la indumentaria era tremenda.
Entonces él me preguntaba qué por qué siempre que les decia a los roqueros de que la musica
los habia salvado él no habia podido encontrar una respuesta con eso; entonces yo le decia
gue era que la respuesta estaba muy mal formulada, lo que salvaba a la mUsica no era el metal
ni el punk, ni eso, sino que en esa musica habia mucha oportunidad para gestionar muchos
temas maés all4 del sonido, temas sociales, civicos, de respeto a las personas, a sus diferencias,
temas de inclusién. Entonces los jovenes roqueros pues a pesar de parecer unos delincuentes
pues nunca los vimos, lo que haciamos era apostarle a la vida, entonces esos escenarios de no
involucrarnos en el conflicto fue un ejemplo para otros jovenes y algunos no se
comprometieron hasta el fondo con el movimiento, pero muchos si militaron en el tema de las
musicas extremas y a partir de ahi digamos que tomaron actitud al menos estética, no tanto
militante en el tema de la anarquia; y de ahi pasamos a otros escenarios que también era pobre
en esta comunidad porque no hacemos un concierto y recogemos fondos y mercados, comida
para mascotas, regalos para los nifios pobres; entonces esas fueron cosas que se hizo mucho y
se siguen haciendo desde la escena punk, el metal y hardcore, tratar de involucrar a las
personas y ver que no éramos enemigos de ellos realmente sino del estado, y de esas actitudes
doctrinarias que nos querian imponer, entonces habian momentos en que construiamos casas
para una persona, haciamos un concierto, no faltaba la musica, el alcohol, la vareta; he ibamos
ayudar a alguien a levantar el techo a tirar una plancha, y no solo en el barrio mio, la mayoria



de los barrios la gente ayudaba a gestionarle a otros méas pobres, hacer escalas. fue muy bonita
esa parte, esa parte ya es muy dificil lograrla; las personas en la escena se volvieron muy
egoistas, en la medida en que la mUsica parece que naciera en el mp4 y en YouTube, y la
musica nunca nacié hay, la muUsica nacio en los correos que cruzaban en barco o en avién que
traian informacion de otras personas que la estaban pasando mal en Polonia, Hungria,
Checoslovaquia, Yugoslavia, La Union Soviética. Yo tuve cuarenta correos desde Japon hasta
la China con punkeros y metaleros, eso lo destruyd el internet, ese intercambio
lamentablemente, ¢Por qué era un intercambié mas bonito? O sea tu mandabas una revista,
hasta un periddico de la ciudad, y ellos también te mandaban que le estaba pasando a la
sociedad, entonces nosotros no solo consumiamos musica; sino que también haciamos
reuniones donde hasta leiamos las cartas, el como vivia un joven en Hungria en la escena en
una pias comunista, que musica escudaban, los que podiamos traducir letras, si llegaba un
video lo poniamos en una casetera al parche, si llegaba un caset lo llevabamos a todos los
parches de la ciudad, entonces esa solidaridad ya no existe en el rock, el rock se volvié
egoista, el que més coleccione, bit en el computador, se volvié un consumismo, se volvio cosa
de coleccion y de alguna manera perdié la importancia social que pudo haber logrado, no digo
que todo, pero la mayoria de musicas extremas del mundo se volvieron solamente una actitud,
pasiva y consumista.

¢Hubo una reflexién por la violencia que se vivia en aquella época, haciendo musica se sentia
mejor?

Si, era una reflexion, pero era ante todo una actitud y una postura, las reflexiones vinieron
después, porque en eso tan caliente es muy dificil reflexionar, si uno digamos que absorbia
toda la informacién y la convertia en una expresion musical, sonora, artistica, grafica, escrita;
entonces hay si habia una reflexion, teniamos que pensar las letras, ya no hablabamos de la
bomba atémica como los europeos y una cantidad de situaciones que ellos tenian resueltas,
hablabamos de los contextos de violencia local, pero también nos preocupabamos por lo que
le pasaba a los jévenes de otros lugares del mundo y a las mujeres y a los explotados, los
negros, los indios. Entonces en la reflexion era vivida en el momento. ahora en los ultimos 10
afios 0 menos habia un interés en reflexionar por esos temas, desde la academia, a la academia
no le interesaba saber sobre esos temas, éramos objetos cero, éramos anormales, unas tribus
bobas, unos desadaptados que andabamos de aqui para alla, gritando cosas que nadie
entendia, pero esa postura iba cambiando porque los mismo roqueros estan produciendo
reflexion, de mano de las ciencias sociales humanas y desde las metodologias de la academia,
eso es lo bonito que esta pasando, pero desgraciadamente muchos son muy jovenes y
acercarse a la fuente primaria los roqueros de la época muy poquitos se han preocupado por
estas reflexiones.

¢La violencia disminuyd gracias al movimiento o el movimiento era mas marginal?

No, la violencia se instaur6 como un mecanismo normal de control de estado y de los grupos
armados, y de eso no hemos parado, la violencia digamos que es; muestra democracia no esta,
sino que es un control a través de la violencia y el miedo, siempre es una sociedad que tiene
miedo y siempre va a tener miedo, entonces nunca va a para la violencia, ahora precisamente
esta recrudecia con o a pesar de los jovenes o de los actores violentos, porque ahora cualquier
persona es violenta, cualquier persona de la sociedad civil es capaz de violentar, entonces no
ha disminuido, de pronto hay mas observadores que permiten que eso no sea escalonado o al
menos que los actores violentos que es lo mas curioso que todos estan reconocidos y
focalizados y siguen actuando como les da la gana porque el estado es ineficiente y no le
interesa controlar eso, su mecanismo perpetuo de control, entonces tienen la escusa y tienen



una cantidad de bobos que votan por eso y creen que eso es democracia. nunca van a bajar los
niveles de violencia, entonces no bajo, bajo con la constitucion la persecucién a los jévenes y
permiti6 que hubiera escenarios de participacion juvenil como los festivales o que estés en un
lugar y no te puedan meter a la carcel porque estas compartiendo y escuchando una musica
que al estado no le conviene; al estado lo que lo conviene es darles festivales a los jovenes, les
da su alegria un rato.

¢CAmo se organizaban para dar un concierto? ;Era una cuestién mas improvisada?

Al principio teniamos que aprovechar lo poco que habia, la realizacién era muy precaria y no
eran conciertos grandes, sino pequefios en sétanos o terrazas, algunos parqueaderos, ya
después por la necesidad de integrar la escena para pelear por el tema de los espacios del rock
nacional, pues aparecieron a través de los fanzines las organizaciones donde buscabamos si
éramos organizados, teniamos la posibilidad de no ser agredidos, segundo canalizar unos
recursos para tener, quien pone una cosa y quien otra, parlantes, bateria, guitarra, entonces lo
importante era ya mirar cémo organizarnos, lo fundamental de eso fue que lo hicimos con los
colectivos y con los fanzines, que fue el mecanismo mas importante que tubo Medellin para
concretar los lugares de la escena; por ejemplo , tal grupo estd ensayando en tal parte,
entonces aparecia una resefia el grupo, la letra, quienes eran, y alld aparecian todos las
ciudades a escuchar un ensayo si se podia entrar. Primero generar interés y despues buscar
espacios para poder hacer la masica, ya digamos que los conciertos grandes como los que hay
en la macarena en el ochenta y cinco; bueno desde el ochenta habian conciertos de bandas de
rock de la ciudad que generalmente eran gratuitos de bandas de rock progresivo que fueron
los primeros que nosotros pudimos escuchar autéctonos, entonces eran conciertos mas
organizados, después subieron escenarios como la plaza de toros en la macarena que la
alquilaban, hasta que no la volvieron alquilar obviamente para eventos de nosotros, entones
tuvimos que buscar otros lugares, en la macarena prestaban ese lugar para conciertos
internacionales, como Bardn rojo, bandas de estados unidos, de Venezuela, y ponian dos o
tres bandas teloneros de la ciudad o de Bogotd, esos conciertos se hacian desde el ochenta y
tres hasta el ochenta y siete; después pararon porque en la batalla de las bandas que fue en el
ochenta y cinco termino en la quema de la macarena, pero después se volvié a quemar por el
antitaurino y porque llegaron bandas que tenian todas las de ganar, eran muy comerciales y no
nos gustaba que las bandas locales no tuviéramos ese escenario entonces llegdbamos alla y
terminaba en un agreste con la policia, con los antimotines y obviamente se aprovechaba y se
dafiaban los lugares.

Después hubo un consiento en el noventa y uno o noventa y tres de napalm death donde no le
prestaron los permisos y el concierto no se realizo, terminando con la destruccion de las
entradas y la tumbada de la escultura de Pepe Céceres el torero, se decapito y se desmembré
toda la escultura y se tiro al rio, eso fue una locura; fue el ltimo evento de ese tipo alla. Los
conciertos después del noventa y cinto fueron més faciles de realizar, pero del ochenta y
cuatro al noventa y cinco era muy dificil lograrlo, aun que habia bandas que tenian mejor
sonido y la prestaban, también habia casas donde ibamos hacer los parches, pero para
poquitas personas, 0 en lotes baldios, en canchas de futbol, en el matadero municipal, eran los
espacios para nosotros.

¢Cual fue la banda en la participé por primera vez?

Nosotros arrancamos tratando de formar una banda en el ochenta y seis, pero esa banda nunca
tuvo nombre, porque como las condiciones eran tan precarias antes entonces era muy dificil,
entonces en el ochenta y seis yo vivia en San Javier pero los otros musicos vivian en un barrio
que se llamaba Robledo y otro que vivia en uno que se llamaba Bello horizonte, por lo que la



migracion para ir a estudiar era muy fuerte, tanto que de Robledo a Bello horizonte eran
cuatro kilémetros mas o0 menos, entonces cargabamos la bateria, la guitarra y el amplificador
por unas mangas para ir a ensayar al otro sitio donde nos dejaban ensayar, esa banda era
inicialmente con las personas que hoy eran o son de Franky a muerto, también intente formar
una banda con John Jairo Martinez ya difunto, que toco en Parabellum y en Blasfemia mas o
menos en el afio ochenta y seis también, esa banda si tuvo nombre que logramos sacar cuatro
temas y se llamaba censura y era con Tato, Antonio Restrepo que el guitarro y vocal de
Herpes en ese momento; éramos los tres pero no llegamos a un acuerdo y ya John Jairo se
metid después y formo Blasfemia, que era la segunda banda de metal pesado, ya después deje
de tocar un rato, 0 en proyectos que nunca pegaron en el ochenta y nueve me junte con otros
amigos y formamos ataque de sonido, era una banda un poco rara porque era entre el hardcore
y el grindcore de la época, con ataque de sonido pues digamos que Freddy Roas el chino era
muy conocido a nivel mundial porque fue de los primeros que se escribia con las escenas del
mundo y con los magazines. El fue un gran gestor cultural aca en Medellin desde el ochenta y
dos que ya hacia revistas.

¢Dentro del Ultra Metal cudl es su cancion de culto?

Me voy mucho por Maleficio de Parabellum y Parabellum tempus mortis me gusta mucho la
rareza desde el sonido y la forma de tocar, hay elementos que nunca se habian tocado en la
bateria, Cipriano incorporo ritmos que no existian ni siquiera en el metal internacional,
también Madre muerte y Maleficio me gustan bastante. siendo que las letras son un poco
complejas, yo prefiero letras mas sociales y politicas, pero me gusta la energia con la que
suena.

3. Entrevista a Ramén Restrepo

=

Nombre: Ramén Reinaldo Restrepo Garcia
2. Edad: tengo 57 afios.

3. ¢Donde se crio y como era el barrio en la década de los ochenta, poblacion, geografia

y si existia la violencia que tipo de violencia se experimentaba?

Naci en el barrio castilla, pero me crie en Manrique es la comuna 3 de Medellin, pues las casas por lo
general son como dicen por ahi barrios populares, que sus casas por lo general no son solo de un piso,
sino de dos o tres pisos en ese tiempo pues no habian muchas edificaciones, pero bueno, ahi lo comun
o lo particular que es muy novedoso y es importante resaltar es que las casas tenian sdtano, en el libro
que estoy escribiendo que es una crénica novelada de los inicios del metal extremo se hace mencién a
eso mas que todo en la en el lado C del libro tiene el lado A, B y C, es donde menciono que habia algo
particular que era que la mayoria de las casas en Manrique, campo Valdez, Aranjuez lo popular es que
tenian sotanos y eso s6tanos pues se supone que tenian una intencionalidad de haberse dejado asi o de
descubrirse, en fin el caso es que yo hablo ahi que es quizas alguna guarida u hogar de los caciques
prehispanicos y bueno y de ahi en adelante, pues el movimiento metalero que es muy popular

obviamente en sus origenes tiene mucho que ver es con esto del subterraneo del subsuelo, por eso se le



Ilama underground o movimientos subterraneo, las cloacas, los s6tanos todas estas construcciones

fueron aprovechadas por nosotros.

Para hacer la msica, esas joyas musicales el arte como tal se adornaban esos s6tanos con trapos con
logos de las bandas, a veces firmamos las paredes con aerosol se organizaba la bateria y los
amplificadores que por lo general en esa época eran de tubos los amplificadores eran anal4gicos.
Jugamos inicialmente en Manrique se jugaba a hacer rock pesado ese rock pesado, se fue mejorando y
se convirtid en un metal mas fuerte, masica extrema y las bandas que se ponian su nombre de acuerdo
a la inspiracion que otras bandas le daban en este caso Parabellum con sus letras estimulo a muchas
bandas para que de ahi salieran nombres, como maleficio, sacrilegio, etcétera demasiados nombres
salieron, salian de las letras de los titulos de las canciones o de los albumes, pero bueno, Manrique era
una ciudad de lotes baldios también los aprovechamos asi como los sétanos también estas partes
externas que quedaban al aire libre por lo general del municipio pues no eran propiedad de nadie,
entonces teniamos acceso a ellas y podiamos ir a practicar de al canto gritar acompafiado de animales
nocturnos y de un parche de gente que escuchar musica con grabadora de esas de pila, no habian en esa
época en el 83 84 que empezd toda esta movida del metal extremo o el movimiento metalero no, no
habia pues modernidad obviamente, entonces utilizamos las pilas y colocamos los tape o casetes, casi
siempre eran demos pues asi muestras de los trabajos de los primeros trabajos las primeras canciones
dos tres canciones incluso hasta una cancién uno se apuraba ahi queria mostrarla a los parceros y
bueno, ahi boca a boca se fue transmitiendo la informacion de que habia tal banda de la gente iba asi se
hacia amistad. Habia intercambio de tapes en ese caso de instrumentos inclusive prestados para poder
gue otra banda progresara, compartir sétanos estos lugares donde ensayabamos o nos reuniamos, a
veces no solamente era ensayar, sino también lo que llamamos las notas, si eran partes donde se
colocaba la misica y amaneciamos ahi nos quedamos hasta muy tarde tomando algunas bebidas, casi
siempre cerveza, otras veces alcohol, el alcohol se preparaba con refresco para lograr la bebida que se
Ilamaba cocol o chamber bueno, esos fueron los inicios y la verdad. Intercambio de revistas,
informacién compartir ideales muy hermética, la cosa era porque practicamente en el valle de Aburra
no salia mucho la musica totalmente underground ese sonido, ademas porque como te digo, no habia
manera de, por ejemplo, recibir muchas invitaciones de dar a conocer bandas y ademéas tampoco era el

propdsito entonces se mantuvo en ese hermetismo.

Si, habia violencia obviamente por lo general como la sociedad no estaba acostumbrada a ver rockeros,
pues todos vestidos de negro botas con platinas, taches, peludos, esa estética y de pintar nuestras

camisas con logos en aerosol simulando pues como ese rojo de sangre de alguna manera eso ya



empezaba a expresar esa parte de agresion o de la violencia como tal més fisicamente era lo méas

cercano pues era externamente, pues ver los ladrones comunes cierto, las pandillas.

Pues los hippies hacian parte de esas pandillas, pero no era muy comun ver hippies peleando antes al
contrario, el hippie esta simbdlicamente y realmente relacionado con el pacifismo el amor y paz que
Ilamamaos, pero si, ya de todas formas las venganzas entre personas que tenian sus lios, los robos como
te digo, robos comunes a las casas robaban mucho, en la calle pero era asi como por efectos también
del mismo licor de la misma droga incitaba como a eso y la falta de oportunidades también cierto.
Bueno, porque Manrique y estos barrios populares toda clase media baja obviamente, entonces no
habia mucha comodidad y cualquier cosa que resultase por ahi al acecho pues daba papaya y muchas
cosas, pues de ahi empezaron a crecer, digamos que esa parte social de delincuencia organizada.
Bueno, finalmente fue aprovechada por las mafias cierto, para crear todos estos combos de sicarios y
tanta cosa, que ya se conoce, se ha hablado mucho de eso; cuando a inicios de los 80s se preparaba la
guerra psicoldgica por eso la banda Parabellum, que fue el pionera en el Ultra Metal, pues no sé ese
nombre, pues que lo sac6 también un compafiero, aunque fue en latin de la banda Parabellum traduce
en espafiol "prepara la guerra™ y si fue como un presagio de alguna manera porque en esa época la
violencia no estaba tan marcada como posteriormente al ultra metal ya en la época del metal death
metal y el black metal que eran ya 88 o0 90s y en adelante. Bueno, por esa parte si y la violencias
intrafamiliares, que eso eran muy muy comunes, la mayoria tenia sus problemas los jévenes querian o
tenian que salir de sus hogares por problemas con sus padres o sus hermanos o porque faltaba alguno
de ellos o porque si, moria alguien de la familia entonces se encontraban como que habia que buscar
otro sentido o se sentia humillados o que sobraban en sus casas y esa incomprension, esa falta de
dialogo y de acompafiamiento psicolégico, pues condujo a la mayoria de los jovenes a irse para donde
otros amigos, amigos que de pronto habian resuelto el problema y los acogian obviamente por un
tiempo. Bueno es eso mas que todo, porque la mayoria de los hogares y los padres nuestros eran
campesinos la mayoria o venian del campo y entonces muchos hijos, muchas peleas, muchos licor por
parte de los viejos, esa era la imagen y el espejo que los jévenes tenian entonces obviamente eso se
copia como que genéticamente es una herencia, pues por esa parte si personalmente, pues yo diria que
la violencia intrafamiliar porque a veces le tocaba a uno pelear con su padre borracho o hacerlo
encanar para que le quitaran un arma o defender a la mama del ultraje, eso era muy comun siempre
pasaba en los hogares lo mas cercano pues es eso y los robos de pronto también fue algo que tocé a la
mayoria de las personas, la otra cuestion mas cercana, ya después si fue que habian se iban muriendo
muchos muchachos, amigos conocidos de los parches cierto, a veces uno por lo general escuchaba

masica en las esquinas y compartia o en los s6tanos o en lo que digo los lotes baldios, las esquinas del



barrio o en el andén de la casa y a veces hacian esa limpieza social por decirlo asi o0 cobraban
venganza, si alguno de los muchachos de ahi del parche tenian algtn enredo, entonces de ahi fue
empezd la vuelta esta de todo lo que era la muerte, el sicario en las comunas, eso también fue ya muy
cerca, pues ya de los 90s, pero todavia no era tan marcado como decir carros bombas, ya como esos
grupos organizados y entrenados, pues como después se fue dando esa cuestion y pero bueno, eso fue
tal vez del desorden intrafamiliar que se dio eso, que no habia también como manera de que una
familia econdmicamente tuviera un sustento entonces los jévenes por la via rapida aprovechan estos
tipos de oportunidades o era decisidn propia pero a veces también por falta de criterio no lo pensaban

dos veces.

4, ¢Cémo y ddénde conocio el Metal, ;cuéles eran sus referentes?

Pues siempre se habla de que en las escuelas mas que todo en los colegios no tanto en las escuelas,
porque ya nosotros estamos en bachillerato, éramos de 12 a 18 afios, pero era ahi donde por lo general,
uno conocié el so-nido el rock pesado, digo rock pesado o el Hard Rock porque habia pues muchos
géneros y pues aunque puede tener relacién con el tema, pues directamente no los toco sino que yo me
refiero a las bandas mas underground de rock como en el caso de Black Sabbath de Zeppelin; el
hipismo marcaba mucho como esa ayuda también porque ellos escuchaban los casetes pablicamente,
Osea que uno se acercaba por ese sonido tan particular y llamaba la atencién los instrumentos
amplificados y eléctricos obviamente, entonces eso era para un joven como algo muy de su naturaleza
guerrera y rebelde algo muy cercano que se podia compartir, bueno los hippies aportaron en ese
sentido pues los amigos del colegio pues también algunos que eran pudientes llegaban con sus vinilos
bajo el brazo y los exhibian a veces no los dejaban, pues no los prestaban, los grababan por alguna
moneda o algln intercambio y bueno la mayoria ya empez6 los que tenian mas forma de tener equipos
de sonido los otros escasa-mente una casetera, una grabadora, pero no todo el mundo, entonces a veces
uno coleccionaba masica sin tener donde escucharla, lo importante era como saber que estaba ahi y en
alguna visita algan familiar, pues que tuviera equipo uno lo podia escuchar o hacia ya el esfuerzo por
conseguir. La mayoria de los primeros pagos por trabajos ya sea vendiendo aguacates, periddicos que
nos toco hacer todo ese tipo de cosas ayudar en la tienda en el supermercado a voltear, todo estos
ahorros 0 esos primeros pagos se iban en comprar revistas, muasica, tapes y en vinilos y a veces hasta
videos, pero el video es mas bien escasos y era el beta y yo en ese tiempo, pues si se veian algunos
videos musicales, pero mas que todo no sé el arte marcial también influyé mucho en esa época hbia
mucho koung- fu, Taekwondo incluso pas6 lo mismo que con la masica iban a las escuelas a los
colegios a promocionar a reclutar muchachos pues para sus gimnasios, pero bien esa oportunidad

también hace parte de esa naturaleza rebelde guerrera por ahi se inicia algo, después en la mayoria de



los colegios habian pelados que ya tenian contacto con grupos o bandas por ahi habian en el caso de
Judas Priest algunas bandas de Rock pesado cierto y mientras que en ese tiempo también ya se dieron
a conocer mas de una forma méas comercial. Si, haciendo un heavy metal o un rock nacional ese rock
que después fue en una parte por un sector catalogado como burgués y por el otro lado como
underground entonces ahi también empezaron a ver como un distanciamiento o divisiones entre
géneros musicales, y claro obviamente el pablico que de lado y lado estaban apoyando eso influyd
mucho porque el fanatismo determino muchas cosas de bandas que pudieron haber seguido y no

siguieron o catapultar a otras bandas, en fin.

5. ¢Do6nde, con quién y con qué banda comenzé a hacer misica?

Bueno pues yo empecé a hacer masica con un muchacho amigo de la cuadra llamado Luis Fernando
Cano, le gustaba la percusion amigo de Ramiro Meneses se mantenia mucho con €l, que también
tocaba bateria y el Pelado muy humilde, todos pues empezamos humildemente con recuerdo que con
almohadas en su casa simulamos algo, platos de etapas de ollas de cocina eso fue un inicio es asi muy
muy muy muy humildes. Bueno, con este muchacho tenia deseos de empezar un proyecto que se
Illamaba Inri ya tiene algunos intros por ahi, muy extrafio porque si era algo diferente, si pues no sé si
es0 nace en cada cual pero en este caso yo recuerdo, no sé si sera Alfa y Omega una cancion después
de este proyecto que le dije al muchacho que necesitaban un vocal para una banda que se iba a llamar
Juana la Loca que yo queria ir que me esperara, si pasaba pues seguia, pues igual lo iba a tener en
cuenta para cuando volviera y si no pasaba, pues seguiamos dandole a eso, entonces él me espero y
bueno y tampoco tenia bateria y entonces mira que era dificil porque un baterista y sin bateria tenia
que esperar, si quieres ocuparan una que las prestaran o ir a los ensayaderos que ya empezaron muy
pocas personas, pero siempre se van a comprar todo los instrumentos y en sus casas montar como salas
de ensayo, eso fue importante porque el caso de este sefior Luis Emilio le aporta mucho porque la
gente tenia simplemente conseguir un dinero y hacer la vaca y tocar asi fuera, pues sin conocimientos
de musica pero al menos sentado ya enfocados en lo que era el sonido del rock pesado, entonces con
este muchacho pasé eso y si yo resulte, escogido en esta banda y él me esperd, y se cumplid lo que yo
le habia dicho, que cuando la banda terminara volveria a mirar no tanto el proyecto que teniamos
aunque si, utilice cosas de ahi para una banda blasfemia que después se formd y el muchacho entro
como baterista, el guitarrista de Parabellum John Jairo Martinez, conmigo, pues decidimos dejar a la
banda Parabellum, y montamos blasfemia, este baterista, se unio a la banda, después otro proyecto que
se llamaba Armagedon, del cual también iba a ser parte, pero eso fue muy temporal, en esa época las

bandas de rock no duraban mucho, eso era méximo dos afios y eran como pruebas y compartir



integrantes nos compartiamos integrantes a veces llegaba al vocal de sacrilegio al ensayo con
Blasfemia y compartir una cancién con la banda, igual se intercambiaban y eso era muy comdn,
ensayaban no solamente en su casa uno con su propia banda, sino que llegaban muchos amigos que
tenian sus grupos y también tocaban ahi, entonces habia mucha hermandad por ese lado esos fueron los

inicios.

6. ¢Do6nde y como da inicio el Ultra Metal? (Lugar, Parque, barrio, en la casa de alguien, zona)
Bueno decir donde se habld, se dijo por primera vez la palabra ultra metal, eso queda como
complicado si se supone que en un parche se puedo haber tratado pues de darle un nombre a algo que
no era tan comdn que era diferente entonces bueno, esto suena ultra. Esto va mas alla de lo que hemos
escuchado, entonces decir que, en qué barrio, pues no seria muy preciso, pero hubo partes muy pues
como muy fuertes como el caso de Confama, Manrique la 45 quizés cuando se nombré este estudio
ultra metal pudo haberse en ese tiempo dado alli o en los de Castilla que también habia partes muy
fuertes incluso en Guayabal en Belén entonces es como muy complejo hablar, de dénde pudiera
haberse dicho por primera vez ese hombre. bueno por ese lado es complejo, pero, sin embargo, pues
consultando los parches pudieron acercarse a esas cosas darse cuenta, hubo mucho parche, entonces
este es el inicio més bien diria yo no tanto el Ultra metal, sino de la cena metalera. Yo hablaria de que
la misma escena metalera es Ultra Metal, pero de esa época porque ya de otras épocas no era ultra
metal, especificamente lo que estamos hablando de los inicios y entonces tendrias que fijarte bien el
concepto de movimiento metalero, escena metalera o ultra metal porque practicamente son como que
lo mismo, en todos los barrios populares inclusive en otros no populares, otras comunas, ya se estaban
acercando mucho a compartir ese sonido extremo. Si, entonces en el sur de la ciudad ya se estaba
escuchando mucho Parabellum, blasfemia, reencarnacion entonces empezaron a formar bandas porque
las primeras si fueron esas por decirlo asi, mierda, agresor Parabellum, blasfemia, luego le siguié
reencarnacioén, Astaroth y asi profanacion todas estas bandas fueron dandole esa fuerza, eso era como
una fuente de donde surgieron todas las demés bandas, de la ciudad y de ahi también obviamente eso
lleg6 a otras ciudades y ya empez6 pues como toda esta movida del metal extremo lo que si es
importante resaltar es de que asi como en Europa le llaman heavy metal quiere decir también metal
pesado o extremo aqui se le llama ultra meta o sea que el Ultra metal es Gnico del valle del Aburra. Si,
es un término pues como que no tiene mucho sentido decir que ultra metal de Nueva York por

ejemplo, pues no es de Medellin y bueno, eso ya todo el mundo lo sabe.

7. ¢ Qué es el Ultra Metal?



Definir el Ultra metal para alguien puede ser facil, pero para mi realmente interiorizando el concepto y
lo que es realmente es muy complejo, es bastante complejo. Tanto que yo diria que no es un género, es
un error nombrarlo como género, aunque no queda mas remedio para tratar de encasillarlo, porque el
ultra Metal es algo muy natural y muy libre es muy facil decir death metal porque se habla de la
muerte cierto, black metal porque se habla de lo oscuro, en fin, pero decidir ultra metal es no
identificarse ni con una cosa ni con otra, en ese sentido es simplemente comprender una época, un
sonido, un pensamiento. entonces simplemente uno dice bueno varias cosas estan ahi el término ultra
gue bueno yo siempre lo he dicho porque si hablabamos del ultra como ahora le dicen en Bogota super,
gue esta muy chimba muy super, si le decia en ese tiempo muy ultra, estaba la comics esta 0 una serie
como japonesa coreana algo asi que se llamaba Ultraman entonces el termino Ultra es profundo mas
alla se pudo tranquilamente decidir para diferenciarlo de los demas sonidos extremos que ya nos
llegaban cierto, como el caso de Venum y esas bandas de all& nérdicas, suecas, las bandas alemanas y
las gringas obviamente Slayer, pero bueno de todas formas era para diferenciarlas es un distintivo que
pues bien hecho porque hasta el momento es lo que la gente de afuera como que lo defienden, lo
relaciona y lo respeta hoy recibi una foto de un compafiero aca, que esta en Noruega y casualmente
estan en una tienda y habia alguien con una chaqueta de Parabellum y pues le tomo la foto me puso ahi
pues la hora y todo eso fue hoy, y yo le dije pues qué bien respetan nuestro sonido y ese respeto dice,
él esta tan fuerte y no esta relacionado directamente con el narcotréfico, es una cosa muy cultural,
entonces es un pardmetro bueno para compartir o intercultural en Ultra Metal llegd a ese rango a ese
nivel de ser catalogado como una mdusica incluso como un movimiento de culto y eso ya es muy alto,
realmente eso para que una banda de hoy en dia o un movimiento logre ese rango por decirlo asi
implicarian que pasaran 30 o 40 afios mas y ganarse el respeto y el aprecio de gente que realmente
también ha guerreado esto y ha hecho parte de la movida del metal extremo. Entonces también otra de
las formas de descubrir o descifrar sus origenes es simplemente mirando tantas caracteristicas o
circunstancias diria yo, entonces para mi pues definir lo es complejo, pero yo si diria que la
consecuencia 0 mas que consecuencias es la circunstancia consecuencia o diria yo sincronia porque
eso es algo que se fue muy espontaneo es propio de una época, en espafiol se cantaban algunos
empezaron ya hacerlo en inglés pero tenia tinte ya de hacerla comercial y dentro de esas caracteristicas
es que es muy underground muy subterraneo, entonces no daba como cavidad mucho a ese ejercicio de
vocalizar en inglés, el Ultra Metal tiene su estética muy parecida al del punk pero si la tiene y pues ahi
la Unica diferencia mas que todo y en esa época era el cabello largo mientras que el punk no
necesariamente. Pero mas que la estética también la parte de la letra y la parte lirica es muy
fundamental el pensamiento, la ideologia que casi siempre pues muy marcada en el existencialismo y

obviamente algo del anti todo, si, anti religion anti politica, antisistema, pero ya el antisistema si lo



trajo mas a sus bases, el grindcore, el hardcore incluso el punk obviamente que es mas netamente
social, el metal tiende mas hacia los personales de la parte mistica, entonces si, hay esta la respuesta
del desarrollo del metal, un desarrollo netamente marginal, undergraund o subterraneo muy humilde,
pues no sé si marginal pero sus origenes si son asi de clase media baja en su desarrollo pues influyo
mucho Parabellum como primera banda asi fuerte o extrema porque agresor estaba como ahi pegadito
y mierda pero mierda si tenia mas, pues tenia mucho del Black metal algo de punk igual Parabellum
después en alguna faceta del mutacién por radiacién muestra también como esa parte mas hacia el
punk cierto pero si, si tiene, pues sus bases que se deben reconocer de ahi de ese aspecto.

Lo que yo destacaria en la escena como tal los parches, la comunidad y el comportamiento, pues la
hermandad que habia realmente si se podia decir que era un movimiento muy unido y ya las
diferencias que hubo temporales con el punk, pues sabiendo que ambos eran underground que se
compartian ideales, pues si, eso simplemente fue por una competencia tanto musical como estética,
pero no tuvo més relevancia.

Bueno, pues también habria que analizar otros aspectos dentro de la parte musical, que hace parte la
teoria musical y seria como el fraseo diria yo, esa forma de componer cierto, eso obviamente aportd
mucho al desarrollo, aunque inicialmente era muy basico y no habia metrénomos, ya después se fue
organizando mas lo que eran los tiempos y los compases cadentes muy variantes, pues la
intencionalidad misma de esa musica extrema 0 Géminis que seria como un término mas comun cierto
algo muy muy pesada, entonces en el desarrollo si, digamos que la organizacion expresiva ya el fraseo
o la composicion como tal, la forma de vocalizar, que tampoco es que se va a dejar de lado que fue
rasgada y gutural, entonces esas cositas son muy importantes todas esas caracteristicas hacen parte de
su desarrollo, canciones muy largas muchas figuras. Eh, solos, o sea, pues instrumentaciones pero en si
eso era también muy particular porque era la intencionalidad de alguna forma de quien componia en el
momento, entonces lo tenazas ahi fue que en su desarrollo hubo algo muy comdn como te decia al
comienzo que varias bandas ensayan en el mismo sitio, entonces se escuchaban compartian, pues, o
sea, eso quedaba en el subconsciente bueno, el inconsciente esos Rif usted le hacia la variacion porque
es que ya sin darte cuenta ahi, ya tenias una base ritmica programada en tu mente, entonces casi todo
sonaban, pues como algo, eran todas muy diferentes obviamente, pero si particularmente tenian
algunas cualidades o caracteristicas de cosas comunes, pues de ahi, que uno pueda facilmente decirme
esta banda es ultra metal esta banda no, se le pudiera decir aqui hay una banda y con respeto lo digo
gue se auto nombra o que incluso yo la pudiera se respete y todo lo hacemos como ultra metal, pero
también ultra metal esté relacionado como con esas bandas de la época que fueron aceptadas por los
simpatizantes o el publico no los llamemos fans, porque en ese tiempo tampoco ese término lo

aceptamos incluso ni ahora. Entonces la misma gente en si era la que de alguna forma daba, asi como



en el fatbol las barras bravas tienen como un peso fuerte en lo equipos y en los directores o
empresarios de igual manera obviamente el publico influia demasiado en estudio del desarrollo del
ultra metal, porque habia que estar muy atento a no ser una msica caspa, es decir, aunque
coloquialmente ese término caspa, pues era a todo lo que uno consideraba bajo de sentido, pues que no
tenia, o sea, que no encajaba que era como una ridiculez para uno, pues también pasaba con la musica.
Si, la musica pop era la més rechazada de todas. Y el dance puesto ese tipo de cosas, entonces esa
cuestién era muy cuidada, muy cuidada por la gente que escuchaba musica inclusive por los propios
integrantes ellos eran los primeros. Nosotros teniamos que cuidar mucho realmente de no perder esa
linea. Bueno, lo importante o lo que viene ahi es lo relacionado con tu tesis porque si es una alternativa
se cred como yo inicialmente pensé que si como una compensacion como la manera de uno poder
canalizar o expresar desahogarse, acompafarse aportar socialmente algo artistico cultural, si pudiese
decirse que Alternativa Si, porque buscando la manera de compensar esa fuerza de la violencia, aunque
con violencia en el sentido musical, con fuerza musical era para compensar, balancear esas energias,
entonces de esa manera el joven no quedaba atrapado en la violencia que heria que marcaba a la gente
si no desde lo cultural y artistico, no sé si contra cultura pero si una cultura muy diferente, eso
canalizaba de alguna forma, el arte siempre ha canalizado las energias y hace que uno se desborde de
la persona en depresiones, y en ese tipo de situaciones, por no tener oportunidades o por no encontrar
salida, entonces si fue como un refugio diriamos nosotros los roqueros, del que el metal en si nos
protegié de haber tomado decisiones a la ligera, es eso de pronto darse cuenta de que muchas personas
€omo uno no queriamos expresar la violencia desde lo fisico, pues si, pero musical desde lo musical no
desde herir a otra persona fisicamente, si, o hacer parte de grupos al margen de la ley o algo, las armas
las Gnicas armas eran los instrumentos y obviamente las letras, aunque como te digo las letras llevaron
como casi todas un si, una connotacién un tinte muy oscuro, pero poco a poco ya se empezo aterrizar
un poquito a nuestra propia realidad. Ya se hablaba de la misma guerra y se tocaban temas que tenian
que ver con la negacion de la politica también, porque el Ultra metal se enfocaba mas mucho mas de

pronto si, a la ciencia y a la religion.

8. ¢ Cudl es su vision o experiencia con la escena del Ultra Metal? Y ¢ Cudl su identidad?

Bueno, con respecto a la identidad, pues si, es muy importante resaltar de que el movimiento rockero
marcd y todavia una identidad, mas que todo en el metalero como simpatizante con la mdsica extrema,
esa identidad que est4 ain en cada uno, cada uno lo sabe, eso diria yo, que es falso o no tiene sentido
decir que esta persona es un desertor 0 algo asi no porque si bien muchas personas lo miran como una
etapa, realmente el verdadero guerrero y metalero no lo ve asi, eso ya hace parte de él y todo pues gira

como en torno a esto en la parte del pensamiento, en la parte social que uno de pronto aln hay



radicalismo, es muy importante para el metalero obviamente, actualmente el radicalismo desenfocado
0 es muy abierto en el sentido de que se acepta, si vos tenés la razén de quedartela si la justificas como
listo, se comprende cierto, pero ya el fanatismo, o sea, era otro cuento en esa época estaba muy
marcado por el fanatismo incluso ahora, pero las personas que han trascendido el fanatismo, pues ya
son radicales y muchos diran que trascienden el radicalismo, pues siendo manejando todo tipo de
filosofias o de maneras de ser, de comportarse, pero si, defensores, o sea, ritmos defensores del sonido
extremo, muchos apoyando la escena, los conciertos, comprando material o haciendo misica aun
pasados 38 - 40 afios, 0 sea es0 ya es una identidad ya definida y marcada. EI metal nos marcé a todos.
Si, el papel mio en lo personal es muy activo, todavia estoy con una de las primeras bandas, aunque
hubo un tiempo que habia que hacer otras cosas, una pausa, pero igual activo, aunque no se haga
mausica, el mero hecho de escucharla y pues de todavia identificarse con ella en muchos aspectos pues
si, también ser activo en el asunto. Ser precursor de alguna manera es una gran responsabilidad,
entonces esa identidad que ya mejor dicho es un personaje publico ya el metalero que tenga que haya
sido parte, pues de ese movimiento Ultra Metal como mdsico, pues si ya es eso, una gran
responsabilidad conservarla y llevarla a otros lugares, trascenderla como pasa, pues con las bandas que
han podido salir en el caso de Withctrap, el caso de masacre y muchas bandas, blasfemia, ahora 'y
muchas bandas que llevan esa bandera, pero primero si todo este movimiento lo abandero fue
Parabellum y mierda obviamente, no sé por qué mierda, pues de pronto no pudo haber seguido y pudo
haber alcanzado lo que Parabellum pudo lograr cierto, en cuanto a trascender ese sonido pero
obviamente hay un gran respeto, de pronto porque la publicacién de sus trabajos pues fue muy casera,
entonces no, no fue tan publica, sino pues en los 90 con "Rodrigo D no futuro™ pero de resto esa banda
dej6 mucha cosa que pudo haber aportado porque tenia la esencia también, incluso ensayaba con

Parabellum en la casa de Tomas el baterista, entonces muy cercanos.

9. ¢ Cudl fue el motivo para crear este tipo de musica? ¢ Cudles fueron las motivaciones y los
ideales de los jévenes que protagonizaron la escena Ultra Metal? ¢ Cudl era la caracteristica del
fendmeno del Ultra Metal de Medellin?

Bueno motivos muchos, el motivo para crear este tipo de musica extrema realmente es el mismo
inconformismo social, pues obviamente usted no acepta que le estdn imponiendo cosas cierto, entonces
ya con el hecho de ser contestatario, como dices tl ahi ya dice mucho porque td vas contra todo lo que
oprime o te roba libertad entonces es una manera de expresarse desahogarse y mas que eso, es una
naturaleza porque se dio de una forma sincera, honesta, una forma simple, simplemente entre parches
buscando amistades afines a la misica era una necesidad porque psicolégicamente pues habia que

canalizar toda esa represion o liberarla desde los gritos desde la mUsica extrema, pero crear y fue lo



mas importante ahi, crear algo novedosos, llamarlo asi porque si el género Ultra Metal es Gnico en el
mundo, pues ya eso como que intrinsecamente habla de que habia una necesidad de aportarle algo a la
misma humanidad, al mismo arte de la cultura, a la sociedad como tal. Mire que esa musica hoy en dia
tiene, pues tiene mucha acogida realmente, aunque underground, pero es masiva. Si, hay inversion
social, pues para estos las instituciones que quieren hacer festivales y todo esto ven que el piblico es
demasiado, o sea que habia que hacer algo aportar y esto ayuda obviamente al arte lo que pasa es que
no pudiera decirse que fue intencional todo esto se fue dando de una forma como te digo natural,
entonces ese es el sentido si, de alguna manera aportar estar ocupado sentirse (til, sentir que esto ayuda
a crear una identidad, diria yo entonces que el motivo mas grande era encontrar 0 acercarse a esa
identidad que buscamos cierto, igual si no te identificas con otros tipos de formas de vida perfecto asi
como hoy en dia el vegetarianismo es eso es igualito, es buscar como esa identidad y buscar los afines
y aportar y mirar verificar mas adelante pero en ese momento fue todo muy espontdneo muy natural
muy relacionada la pregunta con el por qué y el motivo es como te digo pues para que lo tengas
presente ahi, pues de alguna forma crear la identidad, identificarse pues como con otros que ya iban
madurando la idea, seguirlos eso pasé, porque no habia pues la educacién que ayudara mucho en eso y
ademas pues si, habian personas que dentro de su naturaleza rebelde, era mas inteligente que el propio
estudiante, o sea, tenia alguna ventaja entonces de esa musica se anticip6 incluso a la educacién o ese
estilo se anticip6 a todo esto. Lo de las caracteristicas, pues ya te lo dije al comienzo, pues que en
inglés pues no era ultra metal, ultra metal en inglés no es no seria ultra metal realmente que es de aqui
solamente, del valle de Aburra, bueno Antioquia pues es pionera en ese sentido y es la cuna
caracteristicas, muchas ya te dije en la parte estética en la parte de las letras en la parte en la forma de
vocalizar y ya directamente lo habia dicho y en la duracién de las canciones y la composicion los
cambios de velocidades de tiempos, si lo que te hablaba ahorita cuando més relacionado como con la
teoria musical ahora pero que en ese tiempo de manera empirica se hacia, aunque no se manejaban

metrénomaos, pero si tenia mucho que ver con eso.

10. ¢como era la cultura politica de los jovenes de la época de los afios 80 en la ciudad de
Medellin?

Uno nunca pudo dar a decir que no es politico, todos somos politicos asi mismo la palabra politica lo
remitia a uno a la divisién alma, cuerpo y mente cierto, pero en la parte esta que la gente relaciona lo
de la politica como tal o seguir a un lider o un pensamiento politicos en ese sentido diria yo que el
metal es apatico a eso, mas bien diria yo que es a politico. Bueno, no quisiera entrar en esos temas
obviamente uno como joven la democracia la maneja, uno diferente no directamente ejerce el voto,

hoy en dia, pues la gente sabe que es necesario hacerlo, pues uno lo hace cierto porque ya hay otra



conciencias en ese tipo de saber qué pasa con el poder de un pueblo, el mandato y todo esto es poder
judiciales bueno, en fin, todo eso de alguna manera, hoy es diferente antes el joven no ejercia ese
derecho no le interesaba y no queria ser parte, porque como ahora inclusive se ve como que esta
contaminado no realmente se practica como deberia ser si, la corrupcién ya tan marcada y tan expuesta
ya como que le da la razén a los jovenes en esa época y ahora con mas razon, aunque ya con lo del
voto, pues ya es diferente, ya siendo mayor de edad, pues la persona ya si, reflexiona un poco sobre su

propia politica, su ideologia politica, pero nada que ver en ese tiempo nada de eso.

11. ¢El Ultra Metal genero una postura contestataria alternativa a la violencia que estaba viviendo
Medellin en los 80?

Bueno, si esa pregunta sobre la el Ultra metal y su posicidn contestataria, pues realmente ya se pudo
haber hablado mas adelante hable de ese tema, pero la palabra en ese tiempo contestatario, pues se la
dejdbamos al punk y al hardcore era contestataria, pero en el existencialismo, o sea, el inconformismo
por el ataque del mismo dogma religioso o por la tradicion o el sistema tan conservador eso si era en
ese sentido, si ya éramos contestatarios como te dije hacia esos dos aspectos mas enfocados si, lo que
era la parte de la religion y de la ciencia inclusive porque habia una conciencia de ciencia en el sentido
de que si bien no estaba ese apogeo de que hay ahora de la ecologia y todo esto, pues de alguna manera
uno no queria aportar a la destruccién de la naturaleza como tal.

12 ¢ Cuales fueron los efectos del haber hecho este estilo de musica dentro del contexto de
violencia, hubo consecuencias; qué pudieron obtener de este movimiento cultural?

Bueno, efectos o consecuencias es como para unos reirse hoy en dia que tiene ya mas de 50 afios, pues
gue hay tinitus porque uno se pegaba esos parlantes directamente no le importaba cuidarse ahi no habia
nada de seguridad social en ese sentido, pero lo digo pues como broma.

Pero yo diria que mas de lo positivo pues porque si encontraba uno personas afines en muchos
sentidos, la amistad todavia se conserva hay amigos de toda la vida, eso es sUper valioso ya los otros
aspectos negativos que lo que realmente la gente mira cuando se le hacen estas preguntas sobre los
efectos entre comillas, pues yo diria que en la consecucion o bisqueda de la identidad, eso es para mi
lo mas importante porque hoy en dia como te digo adn si uno es radical, pues de eso le puede servir a
uno porque uno no traga entero, o sea la rebeldia estéa firme si 0 no sé cémo llamarle, pero es una
manera de decirlo.

Defender la libertad esa es la mayor consecuencia o que es lo que mas se conserva de esa época si, ese
es el fruto mas grande que haya conciencia, la consecuencia es esa, el efecto es que ahora somos mas
despierto, mas conscientes igual primero era todo por instinto no pensabas para hacer las cosas, era

muy organico todo, pero hoy en dia, mira que primero que vamos pa tal parte, igual uno no tenia



familia , uno arrancaba pa donde fuera, no habia como mucho criterio de las cosas, sino que por
naturaleza se hacian, pero no por temor, pero hoy en dia se ve reflexionan las cosas, es una
consecuencia un efecto es ese que el metal despierta conciencia; para mi siempre yo aprecio la forma
de pensar ahora o de comportarme porque el metal para mi es una filosofia de vida. Sfi, es eso es un
estilo una forma de vida, pero enmarcarlo dentro del contexto de la violencia, como tal es por eso, que
yo resalto mas lo positivo cierto, dentro del contexto de violencia, pues diriamos que rescatd a muchos
jovenes de ese flagelo directo de la violencia, porque es que es muy tenadas obvio la injusticia, no, no
tiene ninguna justificacion cierto y hay que defender como sea lo noble, las nobles causas sin embargo,
pues, si queria ser parte de eso, pues de alguna manera la masica ayud6 mucho a canalizarse, o sea,
una ayuda, grande, psicolégicamente y hasta fisica y externamente si, 0 sea que las consecuencias si
pudo haber sido de esa naturaleza que nos hizo méas conscientes de la humanidad de lo que somos y
bueno del actuar, 0 sea yo diria que es mas ciudadano o un mdsico o un artista que incluso otros que
se dicen muy estudiados en otras artes tipo, pues no tan humanisticas es eso, entonces ahi esta como el
gran aporte o esa consecuencia que de alguna forma tiene que ver si, no con la violencia como tal,
sino lo contrario a eso, ya musicalmente, pues expresarse con rabia o con odio, como dicen algunos en
el hardcore expresarse con furia, pues de todas formas, como dije al comienzo es buscando que las
energias compensen y que esa gravedad que debe ser asi pesada, haga que este planeta se sostenga, qué
tal si no existiera entonces pues nadie lo visualiza asi, pero desde la filosofia parece ser que también se
ayuda uno con este pensamiento de que las cosas, inclusive hay terapias y pues estudios con la musica
y si realmente se ha demostrado que , esta musica extrema ayuda incluso a que la gente o los metaleros
sean no digo mejores personas, pero si mas estables emocionalmente, se expresa en el momento del
concierto en la grabacidn cierto, ya asi como los guerreros en la batalla toda su furia, pero luego de la
batalla viene la calma cierto, jugar con su esposa y sus hijos 0 muchas cosas gue tienen que ver con el

desempefiar o cumplir un papel, no de momento obviamente, sino consciente y muy profesional.

13. ¢Realmente fue una influencia este movimiento en los jovenes de aquella sociedad ochentera?
¢Era una manera de mejor ser marginal? ;Cual fue el impacto de lo que han hecho?

Bueno, pues lo del impacto pues ya te habia dado respuesta si desde que te diga que se cred identidad
cierta, de que nos hizo radicales, que se radicalismo adn funciona, pues tomar conciencia de esas
grandes diferencias entre el fanatismo y el radicalismo obviamente si fue entonces gran influencia
porque hoy en dia los musicos le han transmitido el arte a sus hijos y no se ha muerto el arte, perdura
precisamente por lo que se hizo al comienzo si, por esas bases.

Lo de marginal es simplemente como una denominacion social de clase, pero no tiene nada que ver

con sentirse aislado o separado o en una mala situacion al contrario, el metalero se ha ganado el



respeto del mundo a nivel, pues del arte, de la misica como tal, entonces ahi ya la parte marginal, pues
en otro sentido diria yo no de clase porque si bien marginal en los inicios si, porque la condicion socio
econdmica y la falta de oportunidades, pues nos sito en barrios populares, pero antes eso fue
favorable porque esto que voy a decir entre comillas, pues el ambiente vivido a nivel social influy6
mucho en el aspecto de la musica como tal y de sus letras obviamente, o sea, en general en lo que era
el estilo o el género influyé demasiado, entonces el hecho de esos origenes marginales, pues realmente
son de su naturaleza, o sea, no consigo que se haya 0 no me imagino un metal hecho como diriamos en
aquellos ochentas hechos por burgueses, no lo estoy diciendo como para ser crear como esa division de
clase, no, lo digo es en el sentido de que en cuanto a las bases y lo otro es que cuando cambiamos ese
concepto de que aquellos burgueses no hacen metal, pues nos equivocamos de alguna forma nos
equivocamos porque vimos que ellos también eran marginados, pero no desde su aspecto social sino
desde més desde su parte interior, su parte psicolégica espiritual, entonces ese tipo de marginaciones,
lo compartiamos ahi fue donde nos dimos cuenta que eso de decir burgueses o no burgueses, no, no
tenia sentido, simplemente era como seguir una corriente de alguien que tenian resentimiento entonces
ese resentimiento, también pasé a otra pagina; que si tuvo importancia a la violencia de los 80, pues ya
lo dije como una compensacidn si, una manera de hacer que hubiese otra alternativa es decir la gente
no tenia una sola posibilidad dicen por ahi a la guerra o a la guerra, no pues aqui era al arte de la
cultura o a la cultura diferente. Pues indudablemente el impacto fue real, tan real es que adn lo
defendemos, aun se respeta y es muy reconocido incluso, las mismas instituciones la Alcaldia el
municipio le hacen reconocimiento, a proceres de este ultra metal o de la época del metal Medallo por
eso, pues el gran impacto es saber trascendido la violencia con el arte porque como te dije ahora
también si afuera hay un reconocimiento un respeto, hay intercambios culturales entre paises con la
musica Ultra Metal, pues es por algo, quiere decir eso que se ha ganado o como te dije ahora ese es
rétulo por decirlo asi de una musica de no solo de culto, sino de aporte al mismo metal de afuera, es
como uno participa que se adhiere ahi o algo original, entonces eso es grandioso saber de que es
considerado algo Unico, auténtico ya eso es lo maximo en ese sentido de saber que se apoya o se hace
fuerza en esa construccion, o sea que el impacto no fue local el impacto fue a nivel mundial, entonces
ese fue el logro de alguna manera, pues obviamente toda violencia tiene reflexion, si es como la muerte
misma hace pensar en la existencia y en valorar la existencia, 0 sea, es Como una consecuencia o un
complemento entonces si, obviamente y no es que se sintiera mejor, pues se canalizan energias como
te comentaba pues psicoldgicamente ayuda mucho, pero no necesariamente se siente mejor, es decir,
bueno, al aportar y al crear si se siente uno mejor obviamente, por eso es importante, no hacer como
plagio, sino crear aportar pero cuando uno, mira que muchas cosas no han cambiado, adn la tierra

sangra, alin hay secuestros, violaciones de derechos, corrupcidn tanta cosa que entonces ahi es donde



uno dice “bueno ya con esto hice la magia” pues no en ese sentido uno sabe que debe mejorar lo que
esta haciendo, mirar en qué otro sentido apoya mas o también incluso energética mente qué
modificaciones puede hacer uno estoy aportando més con el sonido, con lo que estoy haciendo, pero si,
obviamente la creacion ya de hecho esta aportando, solamente que hay que hacerlo es como con la
conciencia con la intencion para evaluar y darse cuenta que si influye enormemente como ese estudio
que te digo en la conducta, las personas y su parte psicoldgica y eso obviamente se puede llamar
terapia y en ese sentido pues si que hay maneras de sentirse bien. Ademas de que como te digo el
hecho de ya viajar con un grupo de tener amigos de tantos afios o de crear un nuevo grupo hablar de
mausica todo el tiempo de arte y de mejorarse como persona 'y como musico, pues eso es grandioso que
tengas ahora posibilidades que antes no, ahora puedes decir, voy a entrar a una academia o voy a tomar
un curso virtual o acercarse con alguien que quiere comparta ya de una forma més profesional lo que
antes no se podia hacer entonces obvio que se mejora. En lo colectivo seria para mi eso, esta sin
explorar un nuevo en los conciertos buena energia y la gente se parche y asiste masivamente y bueno
puede energética mente compensar algo con muchas cosas si, porque es otra manera, Incluso hasta
filosofica de tener o hacer un pasatiempo que aporte, te lo digo que depende todo de la intencionalidad,
gue si td vas a crear caos, si me entiendes descontrol, entonces ahi, pues ahi no estas haciendo aporte,
pues constructivo en ese sentido, pero claro, si ti haces una misica con la intencién de unida de
demostrar algo si, de ayudar a alguien que se identifique con tus letras con la musica ya esos es algo
grandioso, yo sé que si se da 0 no se ha hecho tanto el estudio, pero los pocos estudios que se han

hecho se han demostrado que colectivamente obvio influye mucho y de manera positiva.

14, ¢ Todo este movimiento tuvo una importancia a la violencia de los afios ochenta?

Bueno, pues lo del impacto pues ya te habia dado respuesta si desde que te diga que se creé identidad
de que nos hizo radicales, que se radicalismo aln funciona, pues tomar conciencia de esas grandes
diferencias entre el fanatismo y el radicalismo obviamente si fue entonces gran influencia porque hoy
en dia los masicos le han transmitido el arte a sus hijos y no se ha muerto el arte, perdura precisamente
por lo que se hizo al comienzo si, por esas bases.

Lo de marginal es simplemente como una denominacidn social de clase, pero no tiene nada que ver
con sentirse aislado o separado o en una mala situacion al contrario, el metalero se ha ganado el
respeto del mundo pues del arte, de la mdsica como tal, entonces ahi ya la parte marginal, pues en otro
sentido diria yo, no de clase porque si bien marginal en los inicios si, porque la condicién socio
econémica y la falta de oportunidades, pues nos sitlio en barrios populares, pero antes eso fue
favorable porque esto que voy a decir entre comillas, pues el ambiente vivido a nivel social influyo

mucho en el aspecto de la misica como tal y de sus letras obviamente, o sea, en general en lo que era



el estilo o el género influy6é demasiado, entonces el hecho de esos origenes marginales, pues realmente
son de su naturaleza, o sea, no consigo que se haya 0 no me imagino un metal hecho, como diriamos
en aquellos ochentas hechos por burgueses, no lo estoy diciendo como para crear esa division de clase,
no, lo digo es en el sentido de que en cuanto a las bases y lo otro es que cuando cambiamos ese
concepto de que aquellos burgueses no hacen metal, pues nos equivocamos de alguna forma nos
equivocamos porque vimos que ellos también eran marginados, pero no desde su aspecto social sino
desde mas desde su parte interior, su parte psicolégica espiritual, entonces ese tipo de marginaciones,
lo compartiamos ahi fue donde nos dimos cuenta que eso de decir burgueses o no burgueses, no, no
tenia sentido, simplemente era como seguir una corriente de alguien que tenian resentimiento, entonces
ese resentimiento también pasé a otra pagina que si tuvo importancia a la violencia de los 80, pues ya
lo dije como una compensacion si, una manera de hacer que hubiese otra alternativa es decir, no,sea la
gente no, tenia una sola posibilidad dicen por ahi a la guerra o a la guerra, no pues aqui era al arte de la

cultura o a la cultura diferente.

15. ¢la misica, en general el Ultra Metal tuvo un impacto real este movimiento en los barrios
donde se vivi6 la violencia?

Pues indudablemente el impacto fue real, tan real es que ain lo defendemos, aln se respeta y es muy
reconocido, incluso las mismas instituciones la Alcaldia el municipio le hacen reconocimiento a
préceres de este ultra metal o de la época del metal Medallo por eso, pues el gran impacto es saber
trascendido la violencia con el arte porque como te dije ahora también afuera hay un reconocimiento,
un respeto, hay intercambios culturales entre paises con la musica ultra metal, quiere decir eso que se
ha ganado o como te dije ahora ese es rétulo por decirlo asi de una musica de no solo de culto, sino de
aporte al mismo metal de afuera internacional es como uno participa que se adhiere ahi o algo original,
entonces eso es grandioso saber de que es considerado algo Gnico, auténtico ya eso es lo maximo en
ese sentido de saber que se apoya o se hace fuerza en esa construccion, o sea que el impacto no fue

local el impacto fue a nivel mundial, entonces ese fue el logro de alguna manera.

16. ¢se generd una reflexion individual y colectiva por la violencia que se estaba viviendo la
aquella época? ¢Haciendo musica se sentia mejor?

Obviamente toda violencia tiene reflexion, si es como la muerte misma hace pensar en la existencia y
en valorar la existencia, o sea, es como una consecuencia o un complemento entonces si, obviamente y
no es que se sintiera mejor, pues se canalizan energias como te comentaba psicologicamente ayuda
mucho, pero no necesariamente se siente mejor es decir, bueno, al aportar y al crear si se siente uno

mejor obviamente, por eso es importante no hacer plagio sino crear, aportar pero cuando uno mira que



muchas cosas no han cambiado, aln la tierra sangra, ain hay secuestros, violaciones de derechos,
corrupcion tantas cosas que entonces ahi es donde uno dice “bueno ya con esto hice la magia” pues no
en ese sentido uno sabe que debe mejorar lo que esta haciendo, mirar en qué otro sentido apoya mas o
también incluso energética mente qué modificaciones puede hacer uno, estoy aportando mas con el
sonido, con lo que estoy haciendo; obviamente la creacién ya de hecho esta aportando, solamente que
hay que hacerlo es como con la conciencia con la intencion para evaluar y darse cuenta que si influye
enormemente como ese estudio que te digo en la conducta, las personas y su parte psicolégica y eso
obviamente se puede llamar terapia y en ese sentido pues si que hay maneras de sentirse bien. Ademas
de que como te digo el hecho de ya viajar con un grupo de tener amigos de tantos afios o de crear un
nuevo grupo hablar de musica todo el tiempo de arte y de mejorarse como persona 'y como musico,
pues eso es grandioso que tengas ahora posibilidades que antes no, ahora puedes decir, voy a entrar a
una academia o0 voy a tomar un curso virtual o acercarse con alguien que quiere comparta ya de una
forma mas profesional lo que antes no se podia hacer entonces obvio que se mejora, en lo colectivo
seria para mi eso, esta sin explorar un nuevo en los conciertos buena energia y la gente se parche y
asiste masivamente y bueno puede energética mente compensar muchas cosas si, porque es otra
manera, Incluso hasta filoséfica de tener o hacer un pasatiempo que aporte, te lo digo que depende
todo de la intencionalidad, que si tU vas a crear caos, descontrol, entonces ahi, no estas haciendo aporte
constructivo en ese sentido, pero claro, si ti haces una musica con la intencién de unida de demostrar
algo si, de ayudar a alguien que se identifique con tus letras, con la musica ya esos es algo grandioso,
yo sé que si se da 0 no se ha hecho tanto el estudio, pero los pocos estudios que se han hecho se han

demostrado que colectivamente obvio influye mucho y de manera positiva

17. ¢La violencia disminuyé gracias al movimiento, o el movimiento era mas marginal?

Totalmente la violencia no va a disminuir porque hay musica extrema, en parte ayuda porque existen
otros factores y se sabe que si viviéramos solo de la mdsica e hiciéramos solo musica pues pudiéramos
sacar una conclusion, pero como son més actividades que desarrollar en el dia a dia, hay cosas que
empeoran como dicen por ahi "barrar con el pie lo que hiciste con la mano", pero obviamente sin el
metal o sin la musica como dijo algun clasico: la vida seria un error la vida no tendria sentido, o tal vez
ni existiria porque es necesario hace parte de ese balance, sin esto se desplomaria todo también, solo
que la misma violencia inspira a esta musica, 0sea que es increible, no te lo habia comentado pero te
cuento que alguna vez alguien hizo un comentario de que si ya no hay guerra entonces de que se
escribe 0 como seria la mUsica, ya no seria extrema, y no, no es eso, me he dado cuenta que aun sigue,

cuando se estaba cuadrando aqui en Colombia lo de las guerrillas y el pacto de paz y toda esa vuelta,



pues, se hizo ese comentario y reflexione; "pues igual uno no solo le escribe a la guerra, uno le escribe
a todo que para uno atacan psicolégicamente pero que también debe uno conocer dentro de lo oculto y
lo oscuro el metal tiene mucho que aportar” porque estimula mucho el conocerse asi mismo o
encontrar identidad en los temas ocultos porque de alguna manera percibes la vida de otra forma y no
encerrase en que solo es este plano externo que estamos viendo, entonces que quede ese punto, de que
se es marginal pero por la ignorancia; porque una vez la musica te va despertando el intelecto y ya
después analizas los temas de otra manera, entonces todo es por niveles de conciencia, a medida que
percibes la musica desde otro nivel igual te das cuenta que ella es valiosa y que se puede superar,
entonces la musica extrema no esta escrita todavia en cuanto a sonido y al nivel de las letras podemos
mirar que cada vez segun el nivel de conciencia y estos fendmenos que se dan de que de repente se
Ileguen acuerdos de que no guerras nucleares, entre otras. personalmente usted decia también acabar
con la violencia que exteriorizas y eso, si sabe hacerlo pues ya eso realmente es otro nivel, ya no solo
de la mano de la masica sino de la mano de otras actividades y el desarrollo de conciencia personal y
colectivo obviamente, se supone que si personalmente usted estd aportando pues mejora el efecto y es

favorable al resto, al comun, al planeta.

18. ¢Cudl era el contacto con las personas que hacian otro tipo de mdsica y otro tipo de arte?

En la época del radicalismo extremo, llamenos-lo asi en los inicios de los 80 pues con las musicas
contrarias al rock pesado si habia una gran diferencia, el trato era muy distante, y diria yo que casi que
nulo, pero paso el tiempo, se reconoce el arte como tal y se aprecia y se valora lo que hacia la persona
desde esa musica que en ese tiempo no se tenia en cuenta por parte de uno que no la valoraba como tal,
pero si hoy en dia lo analizas como arte, si, son personas que hacian gran esfuerzo y se destacaban,
salieron adelante a pesar del fanatismo y eso es aplaudirle porque aportaron de otra forma a otros
géneros, 6sea el respeto a los géneros es lo que yo llamaria no radicalismo extremo sino un radicalismo
natural que inclusive le sirve a uno.

con respecto a las otras artes obviamente que todas eran aceptadas, no solo el arte sino el deporte,
aunque metalero no es muy seguidor de la cultura fisica, pues en lo personal fui educar fisico y me
marco de alguna forma, pienso mucho en la manera de cultivar el cuerpo para que también funcione
bien la mente y poder transcender y conocer otras cosas, entonces hay esta de que si es ahora, como
dicen: démosle tiempo al tiempo, el tiempo hace que uno reconozco todo lo que tiene que ver con
crecimiento, creacion, eso es valorado, apreciado son tesoros y mas si tiene que ver con el arte,
acompafia, desarrolla y en realidad el arte es lo que nos mantiene porque de lo contrario no hubiera
sentido, no hubiera estimulos auténticos, esa es la cuestion. Incluso los instrumentos basicos que eso

también hace parte de las caracteristicas del ultra metal el bajo, la guitarra, la bateria y la voz; hoy en



dia en esta pregunta reflexiono y hoy en dia se aceptan como antes no, claro esta que no para el ultra
metal sino que dentro de la musica extrema se aceptan otros instrumentos, los teclados, el violin y aqui
se acepto el violin porque de alguna forma la lucha personal de algunos personajes como David Rivera
pues ayudo que se comprendiera y se aceptara y mire que esta firme el con esto ahora, y es esa época
es0 no era muy aceptado y sin embargo el insisti6 igual lo que hizo Elkin Kraken con su rock nacional
y sin embargo el insistié y transcendi6 todo esto.

Entonces el tiempo lo dice, la gente debe cambiar y reconoce el arte en todo.

Las disciplinas el intercambiar o integrar instrumentos, personas y culturas es muy importante en estos
dias todos estos intercambios no solo de bandas sino de otras artes es muy importante porque eso es
crecer ya que eso es la multiculturalidad la que realmente sostiene el futuro, asegura el futuro, claro

esta, a veces esté bien estar juntos, pero no revueltos.

19. ¢Cémo se organizaban al dar un concierto o un toque, o era una cuestion mas improvisada?

Habia de todo, un poco de improvisacion y nerviosismo pues normal, a veces también ya de tantos
conciertos ya se hacia de manera mas natural, ademas de que se supone de que la mayoria un 80% de
los que iban a un concierto de ultra metal pues obviamente eran metaleros rudos entonces no habia
pues como tanto rollo de sentirse mal, pues se sentia como en familia pues porque todos compartian el
mismo modo de filosofia, idealismo y musicalmente también, para todo en la vida se necesita logistica
y de los integrantes habia uno que se encargaba de lo externo o de los local, habia alguien que era mas
fuerte con el sonido entonces se encargaba de esa parte de la ingenieria de sonido que quedara bien,
acudiamos a alguien de la escena para nos respaldara, como hoy en dia que uno busca un ingeniero de
sonido, aunque en la anda alla quien haga bien las cosas en ese sentido, siempre como dicen por ahi
zapatera a su zapato, respetar cada oficio, entonces dentro de la logistica primero el voz a voz, invitar a
la gente, pues no habian formas tan actuales de divulgar un concierto entonces se hacia asi de esa
manera o lo volantes en las taberna, las tiendas o en las tiendas musicales, en los barrios; siempre una
organizacion, que canciones se iban a tocar, las pausas lo que se iba a decir, las dos cosas siempre la

improvisacién y las bases, no estar tan cuadriculado, siempre va hacer mejor fluir.



