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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Méaximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

En esta investigacion se consignan aspectos relacionados con el proceso de
composicién de dos obras musicales que se basan en los elementos_del
género del metal sinfonico, la instrumentacion usada generalmente en este
género musical consta de dos guitarras eléctricas, bajo eléctrico, bateria,
teclados y voz solista, ademas se hace uso de una orquesta sinfonica y un
coro de cadmara conformado por voces de sopranos, contraltos, tenores y

bajos.

Se hayan descritos aqui aspectos pertinentes a actividades de indagacion e
investigacion y finalmente el proceso de composicion; también se plasman
ideas de lo que se quiere alcanzar con el proyecto a largo plazo, pues no se
limita a dos obras si no que se piensa ampliar el horizonte estilistico de

creacion musical.
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CUNDINAN

In this research are consigned aspects related to the composition process of
two musical works based on the elements of the symphonic metal genre, the
instrumentation generally used in this musical genre consists of two electric
guitars, electric bass, drums, keyboards and solo voice, also makes use of a
symphony orchestra and a chamber choir consisting of voices of sopranos,

altos, tenors and basses.

Aspects relevant to inquiry and research activities and finally the composition
process have been described here; ideas of what we want to achieve with
the project in the long term are also expressed, since it is not limited to two

works but it is intended to broaden the stylistic horizon of musical creation.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de

la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de

la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos|

y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:
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contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
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De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982y el articulg
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca
esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacién privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI___NO _x__.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos) en carta adjunta,
expedida por la entidad respectiva, la cual informa sobre tal situacion, 1o
anterior con el fin de que se mantenga la restricciéon de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusién en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a la
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, lal
Licencia de Publicacién sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacién, distribucion, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestion es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono: (091) 8281483 Linea Gratuita: 018000180414
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional


http://www.ucundinamarca.edu.co/
mailto:info@ucundinamarca.edu.co

MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAr113

PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 6
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL VIGENCIA: 2021-09-14
o REPOSITORIO INSTITUCIONAL PAGINA: 11 de 12

el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacién, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de toda
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacién.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices vy,
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propdsitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicion del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAM003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacion se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucién- No comercial- Compartir Igual.

©0Rle

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucién- No comercial- Sin derivar.

[glolsle]

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

La obra que se integrara en el Repositorio Institucional esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono: (091) 8281483 Linea Gratuita: 018000180414
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional


http://www.ucundinamarca.edu.co/
mailto:info@ucundinamarca.edu.co

MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAr113
PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 6
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL VIGENCIA: 2021-09-14

Nombre completo del Archivo Incluida Tipo de documento

(ej. Texto, imagen, video, etc.)

su Extension

(Ej. Nombre completo del proyecto.pdf)
1.TESIS DE GRADO - PAOLA | Texto
CRSTINA LEON.PDF
2.

3.
4,

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS FIRMA
(autografo)

Leén Paola Cristina

21.1-51-20.

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono: (091) 8281483 Linea Gratuita: 018000180414
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co

NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional


http://www.ucundinamarca.edu.co/
mailto:info@ucundinamarca.edu.co

COMPOSICION DE DOS OBRAS MUSICALES BASADAS EN LOS
ELEMENTOS DEL GENERO DE METAL SINFONICO

PAOLA CRISTINA LEON

Universidad de Cundinamarca
Facultad de Ciencias Sociales, Humanidades y Ciencias Politicas
Programa de Musica
Zipaquird Cundinamarca
2022



COMPOSICION DE DOS OBRAS MUSICALES BASADAS EN LOS
ELEMENTOS DEL GENERO DE METAL SINFONICO

PAOLA CRISTINA LEON
Cod. 891215117

Trabajo de grado sometido como requisito parcial en los requerimientos
para el grado de Maestro en Musica

Asesor del proyecto

Mauricio Chavez Garcia

Universidad de Cundinamarca
Facultad de Ciencias Sociales, Humanidades y Ciencias Politicas
Programa de Musica
Zipaquira Cundinamarca
2022



Per aspera ad astra!



Agradecimientos

A cada una de las personas que hicieron parte de mi proceso antes y
durante mi preparacién en la Universidad, comparferos, docentes, colegas y
amigos que de alguna manera me impulsaron y ayudaron en este camino tan
importante. A mi madre y abuela que a pesar de las circunstancias me brindaron

siempre su apoyo.



Tabla de Contenido

T 0T 8Tl ox o] o PP 11
JUSTIFICACION ..o 12
(@] 0= 11V 0 1 17
ODJELIVO GENETAI ...ttt e et se s 17
ODbjetivVOS €SPECITICOS. .....c.eeuerieieierieieeese et 17
Planteamiento del problema...............ciiiiiiiiiiiiice e 18
MarcO refereNCial...........couiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 21
ANTECEUEBNIES ...ttt sttt te e s 21
AQrupaciones rEfEIENTES.........ceeeiieieieeeeeeeee ettt 31
\V/F= TgoTo TN g 1= (o Te (o] [ Yo 1o o PR 35
Procedimiento 1: Proceso de Creacion...........ccoceevevevierieniesesesieieieienieniens 36
Musica de la primera Obra.........cooveiviieieeeeee e 36
Musica de la segunda obra............c.ccveveeiecieiieeeeeee e 38
TeXtOS de 1aS ODIaS ....cooeeeeeeee e 40
Letra de 1a primera Obra.........coveveieieieseseeeeeeee et 42
Letra de 1a Segunda Obra .......cceeeveieieiesieseceeeeee et 43

TR YT gL =T g V4= SR 46
Sinfonia de 1a VIOIENCIA...........cceoveeeireeeseseee e 57
Procedimiento 2: Escucha, analisis y transcripCion.............cccecveevevveevenncans 66
Procedimiento 3: OrqUESLACION...........ccecvevvereerieeieeieieieseseee e eeeieiese e 86
YT =T oo F= g V- USSR 89
Sinfonia de 18 VIOIENCIA .....c..ceuveeeeieieieeesesee et 102
(0] o Tod 1§57 T0] 1= 113
TS U1 = To [ 1 SR 116
BiblOgrafia.........cuuvviiiiiiiiiiiiiii 121
AANIEXOS. .ttt e e 127



Tabla 1. Epica

indice de tablas

Tabla 2. Xandria

Tabla 3. Haggard

Tabla 4. Therion

Tabla 5. Imperia

Tabla 6. Athemesis

Tabla 7. Eleine

Tabla 8. Septicflesh

Tabla 9. Procedimientos

Tabla 10.

Tabla 11.Monopoly on truth

Tabla 12.

Tabla 13.

Tabla 14.

Tabla 15.

Tabla 16.

Tabla 17.

Tabla 18.

Escribir texto para una cancion

Monopoly on truth - Forma musical

To megatherion

To megatherion - Forma musical

Per aspera ad astra

Per aspera ad astra - Forma musical

Believer

Believer - Forma musical

31

31

32

32

33

33

34

34

35

41

68

69

73

73

77

77

82

82



Figura 1.
Figura 2.
Figura 3.
Figura 4.
Figura 5.
Figura 6.
Figura 7.

Figura 8.

Figura 9. Coro
Figura 10.
Figura 11.
Figura 12.
Figura 13.
Figura 14.
Figura 15.
Figura 16.
Figura 17.
Figura 18.
Figura 19.
Figura 20.

Figura 21.

Voz gutural

ndice de figuras

Letra SATB

Letra SATB.

Estrofa 1

Estrofa 1.

Letra solista- SATB

Pre-Coro

Pre-Coro.

Coro.

Coro.

Entrada de solista

Entrada solista

Letra solista

Letra SATB

Voz gutural

Voz gutural.

Coro final - Cambio de tonalidad

Coro final - Cambio tonalidad

Coro final - SATB

Introduccion SATB - Orquesta

45

46

46

47

47

48

49

50

50

51

51

52

52

53

53

54

54

55

55

56

57



Figura 22.
Figura 23.
Figura 24.
Figura 25.
Figura 26.
Figura 27.
Figura 28.
Figura 29.
Figura 30.
Figura 31.
Figura 32.
Figura 33.
Figura 34.
Figura 35.
Figura 36.
Figura 37.
Figura 38.
Figura 39.Estrofas - Solista -voz gutural — Monopoly on truth

Figura 40. Solo de guitarra - Acompafiamiento

Introduccion SATB

Primera estrofa

Primera estrofa

Pre-Coro -Sinfonia

Pre-Coro - Sinfonia

Coro

Coro - SATB

Interludio 1 - Voz hablada

Voz cantada

Voz cantada melodia

Voz gutural - Banda - Orquesta
Voz gutural - Orquesta - Banda
Voz gutural - Orquesta - banda

Solista

Melodia voz

Voz gutural - SATB

SATB - Voz gutural

Figura 41.Solo de guitarra — Guitarra lider

58

58

59

59

59

60

61

61

62

62

63

63

64

64

64

65

66

71

71

72

Figura 42 To megatherion - Primera estrofa - Cantantes, banda, teclados 75

Figura 43. Primera estrofa - Cantantes, banda, teclados

75



Figura 44.Coda — Banda — teclados - solo de guitarra - trompetas 76
Figura 45. Coda — Banda - solo de guitarra — teclados - trompetas 76
Figura 46.Introduccion Orguesta - Cuerdas frotadas 79
Figura 47.Introduccion - Coro - Orquesta, banda y solista 79
Figura 48. Parte instrumental - Cuerdas frotadas y bajo eléctrico 80
Figura 49. Voces solistas 81
Figura 50. Coda 81
Figura 51. Introduccion - Banda, orquesta y voces 84
Figura 52. Pre — Coro y coro 85
Figura 53. Mi venganza - Introduccién piano - orquesta 90
Figura 54. Mi venganza - Introduccién Banda — orquesta - SATB 92
Figura 55. Mi venganza - Estrofas 1-2-3 93
Figura 56. Mi venganza - Estrofas 94
Figura 57. Mi venganza - Puente 4 compases 95
Figura 58. Mi venganza - Pre-Coro 96
Figura 59. Mi venganza - Pre-Coro - Gutural 97
Figura 60. Mi venganza - Coro 98
Figura 61. Mi venganza - Coro final 99
Figura 62. Mi venganza - Interludio instrumental 100
Figura 63. Mi venganza - Interludio instrumental — Solo de guitarra __ 101
Figura 64. Mi venganza - Solo de guitarra — Acompafamiento 101
Figura 65. Sinfonia de la violencia - Introduccion — Orquestay SATB __ 103



Figura 66. Sinfonia de la violencia - Estrofas

Figura 67. Sinfonia de la violencia - Pre-Coro

Figura 68. Sinfonia de la violencia - Coro

Figura 69. Sinfonia de la violencia - Interludio 1
Figura 70. Sinfonia de la violencia - Interludio 2

Figura 71. Sinfonia de la violencia - Coda

104

105

107

109

111

112

10



Introduccion

En esta investigacidn se consignan aspectos relacionados con el proceso
de composicion de dos obras musicales que se basan en los elementos del
género del metal sinfonico, la instrumentacion usada generalmente en este género
musical consta de dos guitarras eléctricas, bajo eléctrico, bateria, teclados y voz
solista, ademas se hace uso de una orquesta sinfénica y un coro de camara

conformado por voces de sopranos, contraltos, tenores y bajos.

Se hayan descritos aqui aspectos pertinentes a actividades de indagacion e
investigacion y finalmente el proceso de composicion; también se plasman ideas
de lo que se quiere alcanzar con el proyecto a largo plazo, pues no se limita a dos

obras si no que se piensa ampliar el horizonte estilistico de creacion musical.
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Justificacion

La motivacién nace a partir de la curiosidad por parte de la creadora del
proyecto, quien empez6 a componer antes de iniciar la carrera de musica como
profesional. Como guitarrista empirica desarroll6 la habilidad, debido a que
algunas de sus influencias musicales han sido los géneros del rock y el metal, lo
cual le ha permitido por medio del empirismo e improvisacion en dicho
instrumento, crear composiciones de los géneros musicales por los cuales ha sido
influenciada. El estudiar canto como profesional le ha permitido seguir indagando
de manera mas consciente el ejercicio de componer, gracias a esta labor se ha
evidenciado que un musico no necesita estar asociado a un unico instrumento,
esto ha hecho que su curiosidad le guie a explorar otras posibilidades y también
acercarse a los procedimientos técnicos de la composicién; en el caso de la
creadora que aparte de ser cantante, ha podido estudiar otros instrumentos
musicales como la guitarra eléctrica, bajo eléctrico, piano y violonchelo.

Los conceptos recibidos y la experiencia académica dentro y fuera de la
Universidad han brindado herramientas necesarias para mejorar e innovar en el
proceso creativo. En el ejercicio compositivo existe una faceta que esta asociada a
la parte orquestal y alli se requiere escribir para varios instrumentos teniendo en
cuenta los distintos registros timbricos y posiciones de los mismos. La compositora
decide tomar clases de violonchelo con el fin de poder conocer mejor los
instrumentos de cuerdas frotadas, en la etapa como estudiante tuvo la oportunidad

de pertenecer durante unos meses a la Orquesta Sinfénica de Chia, en donde
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pudo tener una experiencia mas cercana con estos instrumentos, de esta manera
conceptos fundamentales se han podido ampliar y mejorar dando como resultado
un mejor manejo y confianza en la escritura de las obras.

En el contexto académico, los programas de musica universitarios cuentan
con orquestas sinfonicas y coros donde los estudiantes durante su proceso
académico son participes de diferentes montajes de musica clasica sinfénica y
diversas musicas del mundo, este tipo de actividades los acercan mas a conocer
infinidad de repertorios y a desarrollarse como mejores instrumentistas, no sucede
lo mismo con un estilo musical diferente como lo es el metal sinfénico, pues
relativamente tiene pocos afios y los montajes mas recordados y caracteristicos se
han realizado en Europa, Asia Yy con ciertas excepciones en algunos paises de
Latinoamérica, donde han participado agrupaciones orquestales y corales
pequefias hasta grandes orquestas y coros profesionales de gran reconocimiento
contando con una gran produccién en sus montajes; ademas se cuenta con una
variedad extensa en repertorios de este estilo los cuales han servido de
referencias e influencias para otros musicos.

Muchas personas estudian la carrera para prepararse en determinado
instrumento y por lo extensa que puede llegar a ser la preparacion para titularse
como musico profesional, algunos no pueden desarrollar otro tipo de aptitudes
musicales que poseen, tales como componer o dirigir; debido a que no se cuenta
con un énfasis 0 en el pénsum no hay nucleos tematicos relacionados con esas

areas. A pesar de que el metal no ha tenido mucha visibilidad en el ambito
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académico, este género ha transcendido en la historia durante mucho tiempo por
su impacto musical, artistico y cultural; asi que esto puede ofrecer una vision
distinta no sélo por parte de una comunidad académica sino por una gran parte de
la sociedad, muchas personas y mas que todo los jovenes han tenido un mayor
acercamiento e interés por la masica gracias al rock y al metal.

De acuerdo con lo anterior, en las universidades con programas de musica
del pais se podria brindar apoyo y mas notoriedad a este tipo de iniciativas, las
cuales han de ser propuestas por los mismos estudiantes y maestros, ya sean
montajes escénico-musicales o incluir contenidos tematicos que aborden el tema,
ya que, en las clases de armonia, contrapunto y morfologia, por ejemplo, no se
suelen analizar o estudiar obras y artistas de este género. El metal sinfénico - por
combinar elementos de la musica clasica sinfonica, ha logrado que muchas
personas conozcan y se interesen mas por la musica clasica y la 6pera y que se
interesen en estudiar la carrera de manera profesional; asi que en el &mbito de la
educacion formal y en aras de brindar un nuevo conocimiento, este seria un gran
aporte y avance para los estudiantes interesados en estudiar a profundidad este
estilo musical, asimismo puede brindar una buena produccion de repertorio debido
a que en el pais se cuenta con muy poca informacion y obras musicales de este
género para investigar.

La gran mayoria de integrantes de las bandas de metal sinfonico en
Europa, tienen formaciéon musical en conservatorios y universidades, en especial

sus vocalistas las cuales cuentan con formacion en canto lirico. Estos musicos a la
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hora de componer para sus albumes suelen tener mucha influencia de grandes
compositores de la historia de la musica, como es el caso de Christofer Johnsson,
lider de la banda sueca Therion (Blast, s.f.) la cual es considerada como la banda
pionera en este género; él tiene formacion musical autodidacta y segun sus
propias palabras ha sido influenciado por la musica del compositor Richard
Wagner; también es el caso de Christos Antoniou guitarrista, de la banda de death
metal sinfénico griega Septicflesh, quien es musico de formacion profesional con
maestria en composicion y arreglos, se encarga de componer y dirigir toda la parte
orquestal incluida en sus grabaciones. (Hero, 2018); (Alchemy, s.f.)

En el contexto cultural y artistico del pais son escasos los proyectos de este
tipo a pesar de la extensa diversidad musical que existe, propuestas de este estilo
muchas veces no son tenidas en cuenta por distintos factores, pues la gran
mayoria de la industria tiende a apoyar otros géneros de contenido mas comercial,
haciendo que muchas bandas de metal se estanquen o decidan radicarse en otros
paises por falta de recursos y apoyo a la hora de dar a conocer su musica. En el
pais existen bandas que incursionan dentro de la corriente del metal sinfonico,
pero al querer aspirar a realizar grandes conciertos, se encuentran con muchas
limitaciones y resultan tocando en escenarios no aptos, con poco espacio y que no
cuentan los requerimientos de infraestructura necesarios para llevar a cabo este
tipo de presentaciones, ademas de eso se cuenta con pocos espectadores, lo que

hace que este tipo de proyectos fracasen.
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Propuestas de este tipo pueden ser relevantes en el ambito del rock y del
metal en el pais, musicos profesionales de diferentes ramas como intérpretes,
compositores, estudiantes y directores de orquesta y corales, podrian participar en
la realizacion de montajes a gran escala, presentaciones que se puedan mostrar
en diferentes escenarios tales como auditorios de Universidades o teatros
reconocidos, esto con el fin de incentivar mas el interés hacia el género y lograr un
mayor impacto y apoyo por parte de entidades publicas, privadas y los mismos
espectadores. Se entiende que por cuestiones logisticas hacer montajes con
orquestas sinfénicas, coros y bandas de metal requiere de un gran equipo de
trabajo, asi que, si se apoyaran mas proyectos afines, muchas personas serian las
involucradas y beneficiadas. En montajes como éstos no solo se incluirian
aspectos musicales, este género por combinar elementos de la musica clasica y la
Opera, tiene la posibilidad de hacer conciertos donde se involucren las artes
escénicas, por ejemplo, ya que a lo largo de su historia montajes de este tipo ya
han sido realizados, asi que, en el contexto actual, areas artisticas como la danza,
el teatro, el disefio y las artes plasticas pueden tener la oportunidad de ser

participes de estos.
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Objetivos

Objetivo general

Componer dos obras musicales para banda de metal, orquesta sinfonica,

coro y solista, basadas en los elementos del género de metal sinfonico.

Objetivos especificos

Escuchar y analizar obras del género de metal sinfénico con el fin de
incentivar la elaboracion de ideas musicales, ademas de familiarizarse
auditivamente con los variados timbres y posibilidades de orquestacion.

Profundizar en los elementos armoénicos, ritmicos y melddicos que
caracterizan al género para asi tener una mejor comprension y claridad a la hora
de componer las obras.

Involucrar dentro del desarrollo de las obras los conocimientos teéricos y
practicos adquiridos en el trascurso de la carrera, tanto en el estudio del
instrumento como en las materias de las areas tedricas.

Escribir y editar las partituras de las obras por medio de un programa de
edicion donde se evidencie el proceso de creacion de estas.

Realizar una retroalimentacion de la labor composicional y plantearla por

escrito.
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Planteamiento del problema

Actualmente propuestas como estas son poco divulgadas en el pais y las
que existen de manera comercial son poco conocidas; en el circulo académico y
universitario es casi nulo el desarrollo de este tipo de ideas, asi que este
planteamiento sirve de impulso para desarrollar un proyecto personal con carécter
profesional, con el que se pueda proporcionar un repertorio que incentive el
trabajo investigativo de colegas que tengan intereses afines con este género
musical, no solo para ser estudiado sino para darlo a conocer a nuevas
audiencias.

El programa de mdusica de la Universidad de Cundinamarca ofrece una
titulacion que recibe el nombre de Maestro en Mdusica, la cual se enfoca en
certificar a musicos que se destacan por interpretar su instrumento de manera
profesional, si se quiere profundizar en areas como la composicién musical, la
direccion coral y orquestal o la pedagogia, se debe hacer una especializacién o
una maestria. Algunas Universidades del pais tienen la opcién de hacer énfasis en
sus programas de pregrado, como es el caso de la Universidad Pedagdgica
Nacional, la Universidad del Bosque, la Universidad de Caldas, la Universidad
Industrial de Santander, Universidad de Antioquia entre otras; las cuales tienen
programas de musica que cuentan con énfasis enfocados o relacionados a la

composicion musical. (Universidad Pedagodgica Nacional, 2019) (Universidad del
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Bosque, 2019) (Universidad de Caldas, 2019) (Universidad Antonio Narifio, 2019)
(Universidad del Valle, 2019).

Si la Universidad de Cundinamarca tuviera un énfasis en esta area
especifica, el alcance y realizacion de un proyecto como este, tendria una gran
acogida y pertinencia, debido a que no sélo participarian los estudiantes del area
de composicion con sus creaciones, sino también parte de la comunidad
académica, ya que para un montaje de este tipo de obras es necesario contar con
una gran cantidad de colaboradores, entre los que se encuentran los maestros y
estudiantes especializados en la interpretacion de instrumentos que se utilizarian
en uno o varios montajes de este tipo.

En los montajes sinfénico-corales que se han realizado en la Universidad y
de los cuales algunos se han preparado con miras a eventos culturales
importantes - como por ejemplo el festival internacional de mdusica sacra, el
formato musical del metal sinfénico ha estado ausente. En los trabajos de grado
consultados en el repositorio de la biblioteca, ninguno tiene que ver con
composiciones musicales que estén relacionadas con este estilo musical.

Se puede evidenciar que la mayoria trabajos de grado han sido enfocados
hacia el analisis de obras, métodos de ensefianza, adaptaciones de obras
colombianas a otros estilos musicales, uso de tecnologias en produccion de audio
e investigaciones sobre el manejo de la técnica del instrumento principal.
Recientemente se encontraron dos trabajos de grado relacionados con

investigacion - creacion y creacion artistica, pero no tienen que ver con la tematica
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propuesta en el presente trabajo. (Universidad de Cundinamarca, 2021), (Real,
2020), (Bricefio, 2021).

En algunos recitales de grado que se observaron del programa de musica
de la Universidad de Cundinamarca, se ha notado un buen trabajo en el manejo
de la técnica, la memorizacion y el montaje en diferentes formatos de las obras a
presentar; en cuanto a conciertos que incluyan montajes en formatos de orquesta
sinfGnica con un coro asociado a una banda de metal, se evidencia que este tipo
de montaje no ha sido realizado hasta el momento; a esto hay que afiadir que no
hay evidencia de que algun estudiante de ultimo semestre haya interpretado una
creacion musical propia de este género.

En efecto, en un proceso de creacién musical se debe contar con plenos
conocimientos en aspectos musicales tales como el ritmo, melodia, armonia, asi
como de contextos histéricos y estéticos, ya que esto permite tener un mejor
entendimiento y manejo de las obras que se van a componer; este tipo de
contenidos tedricos se ven en la gran mayoria de los ndcleos tematicos de la
carrera, partiendo de ahi, es mas practico y sencillo que los estudiantes
interesados en esta rama de la musica puedan aplicar dichos contenidos al
proceso creativo de cualquier pieza musical; esto con el fin de crear y producir una
mayor cantidad de repertorio que sirva de material investigativo y pueda ser

ejecutado por nuevas generaciones de musicos.
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Marco referencial

Antecedentes

El metal sinfonico nace alrededor de la década de los afios 90 e inicios de
los 2000, como un subgénero del heavy metal, este a su vez toma elementos
musicales de otros subgéneros como el metal gotico, el death metal y el power
metal. (iturbe, 2008)

Es considerado un subgénero del heavy metal ya que comparten
caracteristicas y elementos similares, en la década de los afios setenta el heavy
metal nace debido a que en el blues y en el rock de la época se empezaron a usar
distorsiones en las guitarras eléctricas, esto hizo que el sonido tuviera unas
caracteristicas innovadoras y por ende diera un giro que influenciaria a algunos
artistas como Jimmy Hendrix, Led Zeppelin, Deep Purple y Black Sabbath; estas
bandas son consideradas como los precursores del género, pues rompieron con
varios patrones establecidos en cuanto a la creatividad, tanto en las técnicas
usadas como en la composicibn musical, dando lugar a invenciones musicales
nunca antes vistas hasta entonces en la masica popular. (riffs, 2012)

El death metal es un subgénero extremo del heavy metal que nace a
mediados de los afios 80 en EEUU y Europa, sus caracteristicas principales son el

uso de baterias extremadamente veloces haciendo uso del doble bombo, las

21



guitarras eléctricas y los bajos usan un tipo de afinacion en tonalidades graves y
con mucha distorsidon, los cantantes utilizan voces agresivas, profundas y
rasgadas, estas voces son conocidas como voz gutural ya que combinan
sonoridades y técnicas muy usadas en el metal, sus canciones son complejas ya
que por la velocidad tienen constantes cambios de tiempo, sus tematicas tratan
temas acerca de la violencia, muerte, destruccion, politica entre otros, algunos
grupos de metal sinfénico como Therion y Haggard en sus inicios tocaban death
metal pero con su evoluciébn y cambio de integrantes tomaron otros caminos
dandole cabida a lo que ahora se conoce como metal sinfonico.

El metal g6tico o doom metal es otro subgénero que nace del heavy metal,
también comparte algunos elementos del death metal. Se desarrollo
principalmente a comienzos de los afios 90 en Inglaterra, este como otros
subgéneros del metal son dificiles de categorizar ya que muchos tienen, combinan
y fusionan elementos similares del rock y del metal en general; las bandas
Paradise lost (Reino Unido) y My dying bridge(Inglaterra) son consideradas como
unas de las pioneras en el género, la banda Type o negative (Estados Unidos) fue
una de las primeras bandas norteamericanas en hacer parte del mismo, estas tres
bandas tenian cantantes masculinos con voces limpias y guturales, posteriormente
bandas como Theatre of tragedy (Noruega), Tristania (Noruega), Lacrimosa
(Alemania), Sins of thy beloved (Noruega) entre otras afiadieron voces femeninas,
teclados, violines y sonidos ambientales sinfonicos para darle un enfoque mas

oscuro a su estilo, en sus letras suelen abordar temas relacionados con el amor, la
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soledad, la tristeza, tomando influencias literarias con tematicas poéticas y
filosoficas, el metal sinfonico toma elementos de este subgénero para mas
adelante evolucionar e innovar concretamente en el uso y aplicaciones de
elementos propios de la musica clasica sinfonica (Suzeke, 2009).

El power metal es un subgénero del heavy metal que nace a mediados de
los afilos 80 en Alemania, se caracteriza por su potencia y velocidad en sus
instrumentos; las melodias vocales, solos de guitarra y orquestacion en los
teclados son parte fundamental y vitales del género lo cual hace que su
complejidad musical sea mayor y que esté muy vinculado al metal sinfonico. Sus
vocalistas en su gran mayoria son hombres con unos timbres de voz que destacan
por su gran técnica vocal, algunos de sus cantantes poseen formacion en canto
clasico, como es el caso de Fabio Lione ex vocalista de la banda Rhapsody of fire,
el cual es tenor lirico (Nascimento, 2015), o también el ex vocalista de la banda
norteamericana Kamelot, Roy Khan el cual es baritono. (Orellana, 2017). Sus
letras se inspiran en tematicas como mitologias, historias épicas antiguas
relacionadas con reinos y fantasia; las bandas pioneras, en el género son
Helloween, Rage, Blind Guardian, Gammaray provenientes de Alemania, la banda
holandesa Ayreon la cual combina elementos de la musica folk, metal progresivo y
metal sinfonico, con el pasar de los afios fueron naciendo bandas como Rhapsody
(Italia), posteriormente cambiaron su nombre a “Rhapsody of fire”, Sonata Artica
(Finladia), Stratovarius (Finlandia), Avantasia (Alemania) entre muchas mas.

(Ecured, s.f.), (Arjen Lucassen, 2018)
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La incursion del metal sinfonico sucede afios después con el surgimiento de
nuevos subgéneros en la década de los afios 90 e inicios de los 2000, bandas de
otros estilos como el death metal y el gothic metal combinaban elementos
similares en su musica como el uso de sintetizadores y teclados para dar una
atmosfera diferente y profunda, esto hizo que en algunos de sus primeros
albumes la critica y los seguidores confundieran estos estilos, 1o que los diferencia
es la complejidad de sus composiciones ya que al grabar con cantantes liricos y
hacer mas visible el uso de la orquestacion sinfonica hizo que marcara un antes y
un después dandole mas cabida y reconocimiento internacional.

Dentro de las caracteristicas musicales del metal sinfonico, este cuenta con
elementos de instrumentacion sinfénica de la musica clasica y la sonoridad tipica
gue poseen las bandas de metal actualmente. El formato estd compuesto por una
banda de metal, sus composiciones se basan en combinar sonidos caracteristicos
del metal como riffs de guitarras eléctricas, estos se conocen por ser una frase de
acompafiamiento que se repite a menudo en una cancion, se diferencia del solo
de guitarra que es donde el guitarrista se destaca, (alhambraguitarras, 2015)
normalmente se tocan con mucha distorsiébn y en alguna bandas suelen usar
guitarras de siete cuerdas o modificar sus afinaciones, la bateria suele ser de
sonoridad fuerte y contundente haciendo uso del doble bombo, el bajo eléctrico
también es muy caracteristico ya que marca la base ritmica junto con la bateria y
produce un sonido mucho mas grave que la guitarra, por lo general se usan bajos

de cinco cuerdas, el sonido orquestal esta a cargo de los teclados y sintetizadores
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ya que la gran mayoria de grupos no cuentan con una orquesta sinfonica real en
sus shows en vivo; usan estos instrumentos junto con software de produccion de
audio para componer y producir las sonoridades caracteristicas de los formatos de
la musica clasica, en las voces predomina la voz femenina, ya que en la gran
mayoria de las bandas exponentes sus cantantes cuentan con una formacién
musical clasica, poseen una técnica vocal asociada a la lirica y la Opera, en
algunos casos se usan voces masculinas tanto limpias como guturales, en sus
albumes de estudio y en ciertas presentaciones en vivo hacen uso de un coroy
una orquesta sinfénica profesional, por lo general en sus shows el encargado de
ejecutar los sonidos orquestales es el pianista de la banda, esto lo hace por medio
de sintetizadores y las pistas de las grabaciones de estudio. En sus letras abarcan
temas sobre mitologias, filosofia, ciencia, politica entre muchos otros, algunas
bandas han hecho &lbumes conceptuales que pueden ser catalogados como
Opera-metal ya que fueron pensados en contar una historia durante todo el aloum
con un libreto y personajes, asi como sucede con las Operas reales.

Se considera a la banda sueca Therion como la primera en incursionar
dentro del metal sinfénico, luego de que en su album “Theli” del afio 1996
incorporaran sonidos orquestales hechos con teclados y sintetizadores; en la
grabacion de este album contaron con la colaboracion de un pequefio coro, lo cual
aportaba una sonoridad sinfonica mas real, en su siguiente aloum “Vovin” del afo
1998 siguieron por la misma linea haciendo composiciones con orqguestaciones

mas complejas. En el estudio grabaron con una orquesta sinfonica y coro reales,
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tienen dos albumes en vivo donde se puede apreciar el montaje con orquesta
sinfénica y coro. Therion junto con la banda alemana Rage (Banda alemana de
power metal) establecieron como pauta el uso de elementos de la musica clasica
con la implementacion de teclados y sintetizadores para hacer un contraste con
las melodias estrambdticas y poderosas que caracterizan al metal.

Al final de la década del 90 surgieron algunas de las bandas mas
importantes del género. Within Temptation (Holanda), Nightwish (Finlandia),
Haggard (Alemania) y Rhapsody of Fire (Italia), Avantasia (Alemania), After
Forever (Holanda,) terminaron de consolidar lo que era una sinfonia del metal,
lanzando albumes que mostraban nuevas tendencias y marcaban la diferencia con
otros subgéneros, esto mas tarde serviria de influencia para agrupaciones
musicales nuevas que fueron apareciendo después del afio 2000, bandas como
Epica (Holanda), Leaves eyes (Noruega-Alemania) Delain (Holanda), Xandria
(Alemania), Diabvlvs in mvsica (Espafia), debutaron en la escena posicionandose
como las nuevas promesas del género y acumulando una gran cantidad de
fanaticos principalmente en Europa, que es de donde provienen la gran mayoria
de las bandas representativas de este género. (Technology, 2021)

Conforme han pasado los afios han surgido bandas dentro del género con
propuestas innovadoras incluyendo sonidos de la musica electronica, algunas de
SUS VOCes no son necesariamente operisticas, pero si mantienen los elementos de
instrumentacion sinfonica clasica y coral. Algunas de las agrupaciones por

mencionar que se han venido destacando dentro de la escena del metal sinfénico
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actual son: Imperia (Holanda), Neopera (Alemania), Heart Healer (Suecia), Eleine
(Suecia).

(Imperia, 2021), (Neopera, 2021), (Squirrel, 2021), (Eleine, 2021)

Panorama Internacional

En el ambito profesional internacional existe profusa informacion sobre
montajes, compositores, orquestas sinfénicas y coros, empresas privadas y sellos
discograficos que han participado y colaborado con bandas de metal sinfonico
reconocidas internacionalmente, estos datos se pueden encontrar en entrevistas,
en trabajos discograficos y grabaciones en vivo de los mismos artistas, articulos
en revistas y periddicos culturales.

En tesis relacionadas se puede observar el interés por estudiar y analizar el
género del metal y sus subgéneros dentro de perspectivas musicales y extra
musicales. En areas del conocimiento como la sociologia, la antropologia o la
comunicacién social hay tesis referentes que abordan este género como una
expresion cultural y comunicativa que ha marcado a gran parte de la sociedad. En
el area de la muasica se encontr6 una tesis de licenciatura en musica de la
Universidad de las Américas de Ecuador en la cual se hace un analisis musical e
interpretativo de cuatro canciones de la banda holandesa de metal sinfonico
“Epica”, en ella la aspirante a grado de licenciada en mdusica, hace un
acercamiento al género enfocandose especialmente en la banda mencionada, ya

que para su recital de grado la aspiracion era presentar en vivo las cuatro obras

27



analizadas en su tesis (Noboa, 2018), (Mantilla, 2019), (Gallego, 2018), (Serrano,
2009), (Pérez, 2017).

No se han encontrado libros que traten o hagan referencias a montajes en
este formato musical o incluso al género en especifico - si se habla del rock o
metal como género que ha impactado y revolucionado la cultura mundialmente;
existen libros de coleccidn para sus seguidores que las mismas bandas han
lanzado al mercado por motivo de celebracion de aniversarios o lanzamientos de
albumes en vivo, en donde se pueden encontrar biografias mas o menos
extensas, entrevistas, sesiones de fotos o anécdotas inéditas de las mismas.

(nacional, s.f.) (Asturias, s.f.) (Wall, 2019) (RnB, 2019).

Panorama en Colombia

En el caso de Colombia el desarrollo de este género dentro de la escena
musical es reducido, existen algunas bandas emergentes que se destacan por
impulsar y dar a conocer su musica en diversos espacios y en algunos festivales,
la gran mayoria de ellas reciben influencia de las bandas internacionalmente
reconocidas sobre todo en Europa; como ya se ha mencionado, en este continente
nacio este subgénero y ha ido recorriendo diversos lugares - durante un poco mas
de 20 afios, inspirando a bandas de Latinoamérica y Colombia. Con el fin de darlo
a conocer aun mas el formato instrumental usado es el mismo, salvo en algunas
excepciones como es el caso de la banda de la ciudad de Ibagué Impromtus ad

morten, la cual hace uso de un violin, un oboe y un violonchelo y la banda
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bogotana Umzac que agrega al formato habitual del metal sinfénico el uso del
tiple, bandola y vientos andinos, ya que fusionan el metal con ritmos de la region
andina colombiana como pasillos, bambucos y guabinas entre otros.

Dentro del contexto musical mencionado anteriormente existe evidencia de
montajes sinfonico — corales llevados a cabo con mdasicos profesionales de
orquestas como la Filarmonica de Bogota, Nueva Filarmonia y el Coro Filarmonico
de Bogota; estos montajes se realizaron con la banda de heavy metal antioquefa
Kraken. En el afio 2006 se lanz6é al mercado el album “Kraken Filarmoénico”, de
este producto la banda realiz6 3 conciertos con la orquesta y el coro, el primero
fue en el auditorio Leon de Greiff de la Universidad Nacional de Colombia, el
segundo en el Festival Rock al Parque y el Ultimo en Palacio de los Deportes de
Bogota. (metal, 2010).

En el afio 2014 con motivo de la celebracion de los treinta afios de la banda
se programaron tres conciertos con la participacion de la Orquesta Nueva
Filarmonia y el Coro Filarmoénico de Bogota. En el afio 2018 realizaron un nuevo
montaje esta vez un homenaje postumo a su vocalista y lider Elkin Ramirez
fallecido en enero de 2017. (El Espectador, 2018) (Rockombia, 2014) (Kraken,
2018). Si bien Kraken no es una banda representante del metal sinfénico, con
estos conciertos y producciones realizados ofrecieron una propuesta Unica e
interesante en el pais, ya que para muchas bandas del género hacer un montaje
sinfonico — coral requiere de muchos recursos técnicos, monetarios y logisticos

gue impiden muchas veces realizar este tipo de proyectos.
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En el contexto académico es poco lo que se puede encontrar sobre este
tema, dentro de lo investigado no se ha evidenciado que en alguna Universidad
del pais se haya hecho un montaje musical de este estilo 0 que existan tesis,
monografias o algan documento relacionado con la tematica; lo mas cercano en
cuanto montajes dentro del ambito universitario es la obra del compositor
bogotano Juan Felipe Naranjo, la cual consiste en un poema sinfénico para banda
de rock, coro y orquesta que se presentd en el auditorio Fabio Lozano de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano en la ciudad de Bogota el 27 de noviembre de
2018(Utadeo, 2018); ademas un concierto de la banda Impromtus ad mortem
junto con la orquesta sinfonica de la Universidad del Tolima en el afio 2011

(Naranjo, 2019); (Utadeo, 2018); (mortem, 2011); (impromtus, 2011).
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Agrupaciones referentes

A continuacioén, se resefia un pequefio nimero de agrupaciones que la

autora considera como influencias relevantes del género.

Tabla 1. Epica

EPICA

Pais de origen: Holanda

AN0:2002

Subgénero: Metal sinfénico.

Formato: Bateria, bajo, guitarras, teclados, voz femenina y voz gutural,

orquestaciones sinfonicas y corales. (Epica, 2021)

Fuente: Elaboracién propia

Tabla 2. Xandria

XANDRIA

Pais de origen: Alemania

AR0:1994

Subgénero: Metal sinfénico

Formato: Bateria, bajo, guitarras, teclados y voz femenina, orquestaciones

sinfGnicas y corales. (Birchmeier, s.f.)

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 3. Haggard

HAGGARD

Pais de origen: Alemania

Ano:1989

Subgénero: Death metal, metal neoclasico, metal sinfénico.

Formato: Cabe resaltar que, de todas las bandas mencionadas, esta agrupacion
es la unica con un formato de 19 musicos regulares donde aparte de la banda de
metal (Bateria, guitarras, bajo, voces masculinas, femeninas y voz gutural),
cuentan con una seccién de instrumentos de viento, piano, clavicémbalo, cuerdas

frotadas y una seccion de percusion menor. (Haggard, 2021), (Haggard, 2007).

Fuente: Elaboracién propia

Tabla 4. Therion

THERION

Pais de origen: Suecia

Af0:1987

Subgénero: Death Metal/ Metal sinfnico.

Formato: Bateria, bajo, guitarra, voces femeninas y masculinas, orquestaciones

sinfonicas (Fandom, s.f.).

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 5. Imperia

IMPERIA

Pais de origen: Sus musicos son de diversos paises europeos (Noruega-

Alemania-Bélgica-Finlandia) estan radicados en Holanda

Ano: 2004

Subgénero: Metal sinfonico/Metal progresivo

Formato: Bateria, bajo, guitarra, voz femenina y masculina, orquestaciones

sinfénicas (Imperia, 2021).

Fuente: Elaboracién propia

Tabla 6. Athemesis

ATHEMESIS

Pais de origen: Colombia

ARfo: 2009

Subgénero: Metal sinfénico

Formato: Bateria, bajo, guitarras, teclados, voz femenina y voz gutural,

orquestaciones sinfénicas y corales (Ospina, 2020).

Fuente: Elaboracién propia
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Tabla 7. Eleine

ELEINE

Pais de origen: Suecia

Afio: 2014

Subgénero: Metal sinfénico

Formato: Bateria, bajo, guitarras, voz femenina y voz gutural, orquestaciones

sinfénicas y corales. (Eleine, 2020).

Fuente: Elaboracién propia

Tabla 8. Septicflesh

SEPTICFLESH

Pais de origen: Grecia

ARfo: 1990

Subgénero: Death metal sinfénico

Formato: Bateria, bajo, guitarras, voz gutural, orquestaciones sinfonicas y

corales. (Septicflesh, 2020).

Fuente: Elaboracién propia
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Marco metodolégico

La metodologia de investigacion de este proyecto se fundamenta en la
investigacion, revision documental y andlisis musicales con la intencion de
identificar los elementos del lenguaje musical utilizado en el género del metal
sinfonico; se hace con fines creativos para poder aplicar estos conocimientos en el
area de la creacion musical.

La creacion de estas obras musicales nace de la curiosidad y exploracion
de la compositora antes de prepararse como musico profesional, al recibir una
preparacion técnica y académica dentro de la carrera, se fueron desarrollando
habilidades y destrezas que fueron dandole un mejor enfoque a la investigacion y
creacion del proyecto; dicho esto, esta investigacion es cualitativa, ya que este tipo
de técnica investigativa se basa en la observacion para comprender la profundidad
de un fendbmeno estudiado, se centra en preguntas como el por qué ocurre algo,
con qué frecuencia ocurre y los resultados obtenidos. (Questionpro, s.f.)

A continuacion se ofrece al lector una sintesis de la composicion de las

obras, el cual esta compuesto por tres procedimientos.

Tabla 9. Procedimientos

Procedimiento 1 | Proceso de creaciéon

Procedimiento 2 | Escucha, andlisis y transcripcion

Procedimiento 3 | Orquestacion

Fuente: Elaboracion propia
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Procedimiento 1: Proceso de creacion

Musica de la primera obra

El proceso de creacidon de las obras empez6 por separado, asociado a la
practica de improvisacion con la guitarra eléctrica, se le dio forma a una idea
principal para la primera composicion. La maqueta de esta pieza se cred en el
afio 2013, dos afios antes de ingresar a la Universidad; cada idea que surgia se
grababa con un celular o se escribia directamente en el editor de partituras finale.
Inicialmente habia una introduccion con guitarra acustica a la cual, a manera de
exploracion se le incluyeron cuerdas frotadas y piano, se inici6 el proceso de
trabajo para esa introduccién, ya que en el metal sinfénico en algunas de sus
canciones se trabajan introducciones con duraciones de mas de un minuto. Para
no dejar esa parte inicial solo con piano, cuerdas y guitarra acustica, se optd por
incluir la primera guitarra eléctrica, la cual seria la base principal para mas
adelante incluir a los demas instrumentos de la banda de metal como tal.

La creacién de la obra no tuvo un trabajo dificil musicalmente hablando en
sus inicios, la compositora desde hace muchos afios conoce los géneros del rock
y el metal como melébmana y como guitarrista, ya que antes de desempefarse
como cantante, su instrumento principal era la guitarra eléctrica, antes de hacer
las obras para este proyecto, habia creado otras canciones mas cortas que

estaban enfocadas hacia el rock alternativo y en su estudio con la guitarra
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interpretd varias canciones de diversas agrupaciones y subgéneros del rock y del
metal, entre esos el metal sinfonico, en el que participé también como cantante.

Durante su proceso formativo en la Universidad, se escribié la maqueta
inicial en el editor de partituras finale agregandole mas elementos a la primera
guitarra, cuando se planted y se aprobo6 el proyecto en el ndcleo tematico de
trabajo de grado, ya hubo un proceso creativo mas extenso sobre lo que se queria
hacer con la obra, elementos como duracion, cuantas estrofas iba tener,
interludios, solo de guitarra, partes orquestales y corales, fueron parte fundamental
para terminar lo que faltaba de la guitarra ritmica, para después incluir el bajo
eléctrico, mientras se escribia para estos dos instrumentos, se afiadian algunos
motivos melddicos y ritmicos que iban a ser utilizados en la orquesta y el coro.

Al analizar y transcribir algunas obras de referencia, se continué con el
proceso de creaciéon de la primera obra, la base principal construida por dos
guitarras eléctricas, bajo eléctrico y bateria quedaron finalizadas, cabe mencionar
que para la escritura del bajo eléctrico, desde el inicio se penso6 para uno de cinco
cuerdas, ya que este instrumento al tener la quinta cuerda brinda mas
posibilidades para tocar motivos y frases que empalman bien con la bateria y las
guitarras. A partir de ahi se incluyeron algunas secciones orquestales y corales,
después de varias revisiones, se decidid parar el proceso de orquestacion para
poder crear de una mejor manera la linea melodica de la voz solista y voz gutural,

terminado esto, se incluyd una letra inicial que después de varios cambios en la
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melodia y versos, quedd completamente terminada, a la par con este proceso,
también se afadi6 la letra de las secciones que canta el coro (SATB).

Con el tema completamente finalizado en su base principal y letras, se hizo
toda la orquestacion para los instrumentos de cuerdas frotadas, esto con la
finalidad de que al momento de incluir los instrumentos de viento madera y viento
metal, hubiese una base sinfénica mas facil de incluir en esas secciones.
Finalmente, después de varias revisiones y correcciones en la musica y en la letra,
se escogid el nombre la obra, tiene por titulo “Mi venganza”, la cual quedd con una

duracion de siete minutos y veinticinco segundos.

Musica de la segunda obra

El proceso con la segunda obra fue similar, habia una maqueta escrita en el
editor de partituras finale, pero al revisarla se decidié modificarla, aca se hizo de
una forma mas organizada ya que se escribié toda la base de la cancién con la
primera guitarra ritmica y a partir de alli se incluyeron tanto el bajo eléctrico, como
segunda guitarra y la bateria; este proceso fue mas rapido y sencillo por lo que se
establecié un mejor paso a paso en cuanto a su creacion instrumental, el tiempo
de creacion de la base principal con respecto a la primera obra se hizo en menos
de dos meses, durante los meses de febrero y marzo de 2021 se hizo esta

construccion.
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Finalizada la base principal, se inici6 la orquestacion de los instrumentos de
cuerdas frotadas, de la misma manera que con la primera pieza, a medida que se
iba avanzando en este paso fueron apareciendo ideas para la linea melddica de la
solista y el coro, se tomaron algunos fragmentos de la seccion de cuerdas para
duplicarlos con este ultimo; también se hizo lo mismo con la seccién del coro en
algunas partes de la voz de la soprano, en la cual la linea del coro principal de la
obra duplica y acompafia a la voz de la solista.

Con una estructura musical mas elaborada se procedié a crear la linea
melddica de la solista, de la voz gutural y las secciones corales; al estar terminada
la obra fue mas facil componer estas secciones para finalmente incluir la letra; el
nombre escogido para esta obra fue “Sinfonia de la violencia”, y tiene una
duracion de ocho minutos y seis segundos.

La orquestacién de los instrumentos de viento se dejo para el final, asi
como sucedio con la primera obra, al ser instrumentos con colores y texturas tan
diversas es mas comodo escribir estos fragmentos al finalizar la composicion de
las obras. Terminado esto se hicieron varias revisiones para incluir las dinamicas y

dejar los archivos listos para su conversién a formato Midi o WAV.
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Textos de las obras

Inicialmente se habia pensado en dejar las obras en formato instrumental,
conforme avanzaba el proyecto cuando se estaba construyendo la segunda obra,
nacié la idea de crearle un texto a la misma y a la primera dejarla solo
instrumental. En las asesorias y revisiones se hizo la recomendacién de incluirles
texto a ambos temas.

El ejercicio de escribir musica es muy distinto al de escribir letras disefiadas
para una cancion en particular, al momento de escribir un ensayo o un trabajo
investigativo es mas facil poder condensar ideas y pensamientos, lo cual facilita la
redaccion y la comprension en lectores; no sucede lo mismo cuando se piensa en
componer letras que luego serdn musicalizadas. Algunos compositores tienen
facilidad que otros para crear musica de una manera mas organica y natural, pero
al tratar de crear textos, estos no fluyen de la misma manera, presentando
entonces un estancamiento creativo al no poder darle un mejor sentido a la musica
que esta en construccion.

Existen diversas formas de escribir un texto para una cancién, no todos los
compositores se rigen por normas establecidas para hacerlo, en el caso de la
creadora del proyecto, el hecho de ser cantante y compositora no siempre es
sinbnimo de que se desempefie como escritora; como se menciona antes, son dos
procesos muy diferentes, a pesar de tener la habilidad para componer con la
guitarra eléctrica y con sonidos onomatopeyicos por medio de su voz, el ejercicio
de escribir letras para canciones es algo en lo que no se ha explorado mucho,
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debido a que se desarrollaron habilidades musicales mas concretas y especificas
gue no han estado relacionadas con la escritura o la poesia.

Existen algunas opciones que pueden servir al momento de escribir un
texto para una cancion, estas son las siguientes:

Tabla 10. Escribir texto para una cancion

1. Tomar un texto y musicalizarlo

2. Hacer la musica y después afadir el texto

3. Hacer la musica y el texto en simultaneo

Fuente: Elaboracién propia

Tal y como se acaba de mencionar, cuando se musicaliza un texto existen
diversas maneras de hacerlo, en el caso de musicos aficionados (que sepan tocar
instrumentos musicales), si conocen progresiones de acordes bésicas, esto les
podria ayudar a musicalizar sus letras. Situacion diferente se presenta cuando una
persona escribe muy bien textos, pero no sabe de musica, en ese caso, es
indispensable contar con la ayuda de un musico que le ayude a dar forma a su
cancién. Independientemente de los temas que se puedan tratar, es necesario
comprender ciertos parametros musicales para realizar una labor coherente; tener
en cuenta detalles como el uso de acentos, silabas, frases largas o cortas, son
vitales al momento de realizar la musicalizacion de un texto, en muchas ocasiones

la musica esta hecha pero la letra no encaja y viceversa.
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Recomendaciones como jugar con el ritmo, tanto en la melodia como en la
armonia (ritmo armonico) o explorar las sensaciones que puedan generar
progresiones tocadas de diversas maneras, puede ser un buen comienzo para
darle forma a una nueva cancion; es necesario tener en cuenta ademas el estilo
musical y los temas que se quieran tratar en sus letras, pues no en todos los
géneros musicales es facil componer; hay canciones que contienen cuatro
acordes y una letra simple, como también existen otros tipos de obras en las
cuales su proceso composicional ha sido mas complejo, en donde se ha tenido
especial cuidado en su construccién y se tiene en cuenta un conjunto mas amplio
de aspectos tedrico-musicales que le brindan al oyente una atmosfera y

experiencia particular. (Escribir canciones, s.f.)

Letra de la primera obra

Después de terminada la base principal de esta obra junto con la linea
melddica de la solista, se optd por empezar a escribir el texto. Existia una primera
letra que se escogié para hacer pruebas con esa melodia, dichas pruebas no
funcionaron asi que se decidi6 construir de nuevo la letra pensando en otro
contexto y dejando algunas frases de la letra inicial, en este caso se escogio la
opcion de hacer musica y hacer el texto en simultaneo, debido a que en algunas
partes de la melodia seguian en construccion.

Cuando se escribié la musica ya estaba definido como seria la organizacion

de la letra, quedo con tres estrofas, pre-coro, coro y dos interludios, también con
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las respectivas partes que el coro (SATB) acompafaria a lo largo de la cancion;
cuando la letra quedo terminada fue sencillo incluirla en la partitura ya que desde
el principio su estructura estaba definida, aun asi, en los interludios se hicieron
cambios en el ritmo y la melodia de la solista para que la letra pudiera encajar
mejor, fue interesante poder trabajar ambos aspectos al tiempo debido a que se
queria lograr un objetivo en general, que era darle sentido y coherencia a la letra 'y

a lamuasica en si con el fin de transmitir un mensaje.

Letra de la segunda obra

El proceso con esta obra fue diferente, cuando se estaba construyendo la
parte musical hubo ideas sobre ciertos temas a tratar en la misma, pero no se
defini6 algo en concreto, se culmind la parte musical en su totalidad antes de
agregar la letra. Se opt6 por elaborar primero la melodia para que su construccién
fuese mas fluida y agil. Al escribir la parte de la guitarra eléctrica se observé que
algunas secciones eran rapidas y requerian ser interpretadas con cierta
agresividad, esto tuvo una influencia sobre la tematica que se queria tratar en la
cancién, como este tema es mas largo daba la posibilidad de poder contar una o
varias historias condensadas en un mismo texto.

Al terminar toda la cancion, se escogio el titulo de “Sinfonia de la violencia”,
el cual no se dio al azar, al interpretar la obra en la guitarra se sentia el impulso
para tratar esta temética; musicalmente habia toda una historia estructurada en la

cabeza de la compositora, lo cual ayudd al creador de la letra a darle un mejor
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enfoque pues en esta ocasion se conto con la ayuda de Juan Miguel Betancourt,
un amigo escritor quien supo darle forma a las ideas musicales de la compositora
y también imprimir su estilo propio al darle vida a esa historia.

Para la elaboracion de la letra el escritor se familiarizé paulatinamente con
la cancion, previamente se le habia explicado cémo habia sido el proceso de
composicién y qué era lo que se queria lograr con el texto. Con la tematica clara y
a medida que iba escuchando e interiorizando el tema, la escritura de los versos
salieron de una manera cada vez mas fluida, ya que guiandose con la linea
melddica de la voz principal el proceso no fue demorado ni dispendioso. Luego de
varias reuniones en las cuales se revisé exhaustivamente el texto, se procedio a
incluirlo en la voz principal y en la voz gutural, conforme avanzaba este proceso se
notaron ciertos desajustes en relacion con el ritmo escrito; el compositor del texto
no es cantante ni lee partitura y al momento de comparar su labor con la melodia,
se presentaban algunas inconsistencias, ya fuera porque faltaba o sobraba texto.
En algunos fragmentos, para hacer encajar el texto se hicieron unos pequefos
cambios en el ritmo de las voces solista y gutural para que fueran mas
consistentes.

Un fragmento de la segunda estrofa presentaba algunas incongruencias,
asi que la compositora decidié escribir uno nuevo dando como resultado un verso
que finalmente encaj6é con la melodia de esa seccion; a partir de esta exploracion,
se hacen algunas adaptaciones en algunas partes del texto en la voz gutural y

solista para recalcar el sentido buscado, en este punto de la labor la creacion de la
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letra es conjunta y no esta a cargo exclusivamente del escritor. En este ejercicio
es interesante ver como la compositora se arriesga a hacer parte de ese proceso
de escritura creativa - el cual no habia explorado mucho, el trabajo en equipo la
motivo y le permitié intervenir de manera tal que su aporte fuera definitivo para
completar la intencion que se queria lograr con la historia descrita en la cancion.
En la escritura de las voces guturales de ambas obras se transcribieron las
estructuras ritmicas de las letras, ya que al no poseer afinacion no es necesario
hacer una linea melddica en el pentagrama, si no escribir el ritmo y agregar los

textos.

Figura 1. Voz gutural

ik et ¥ | 5
= i | | |

vi dae un de fraz yo meen car @ re

-

Voz gutural |

Fuente: llustracion propia

A continuacion se presentan algunos fragmentos de los textos de las obras.
En esta seccidén no se incluyen la segunda y tercera estrofa de la primera obra, lo
mismo sucede con la segunda obra en la que no se incluye la segunda estrofa,
esto es debido a que usan los mismos motivos ritmo-melddicos y como las letras
completas junto con las partituras se muestran en los anexos, no es necesario

incluirlas en su totalidad en este apartado.
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Mi venganza

Ven aqui, ven enfréntame
Ah! Golpeame, ven enfréntame

Ah! Ven demuestrame, tu sucia verdad

Figura 2. Letra SATB
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Fuente: llustracién propia

Figura 3. Letra SATB.
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Fuente: llustracion propia
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¢Me juzgas sin conocerme? ¢ Me sefalas vilmente?
Voz gutural: ¢Por qué?
De algo falso tu me acusas

Callate, no les mientas mas

Figura 4. Estrofa 1
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Figura 5. Estrofa 1.
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47



Aqui enfréntame

Figura 6. Letra solista- SATB
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Fuente: llustracién propia
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jAqui, enfréntame!
Demuéstrame tu sucia verdad
jAqui, golpéame

Me vengaré por siempre

Figura 7. Pre-Coro
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Figura 8. Pre-Coro.
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Te aseguro que jamas tendras tranquilidad
Tu vida es un disfraz de falsedad
Voz gutural: Tu vida es un disfraz, yo me encargaré
Yo me encargaré de la verdad, me vengaré
No podras dormir
Figura 9. Coro
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Figura 10. Coro.
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Figura 11. Coro.
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Jugaste sucio y no te importo

Ya estoy muerta, no pidas perdon

No habra compasion

Mientes, hieres y destruyes con tu inmundo veneno

Te atormentaré

Figura 12. Entrada de solista
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Figura 13. Entrada solista

A 1) M "2 14 4 1 j
| | Q 2
foutth Hoipe—t—t— st —> ey r
Voz solista |Hp?——p——pH o /) 4 I r' [ | 2 I I
1 T e == I I I == I '
TR = | N | | =
mien tes, hie ey de otu oy cn tunomundo we ne o e ia

Fuente: llustracién propia



Te adverti

Tu traicion la pagaras

Se acabb tu coleccion de mentiras, terminé

Figura 14. Letra solista
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Figura 15. Letra SATB
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Fuente: llustracion propia
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Tu vida en el dia es una mentira descubierta por mi en la noche

Te perseguiré en tus suefos

Figura 16. Voz gutural
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Figura 17. Voz gutural.
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Te aseguro que jamas tendras tranquilidad

Tu vida es un disfraz de falsedad

Voz gutural: Tu vida es un disfraz, yo me encargaré

Voz solista: Yo me encargaré de la verdad

No podras dormir, me vengaré

Vengaré

Figura 18. Coro final - Cambio de tonalidad
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Figura 19. Coro final - Cambio tonalidad
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Tu traicion la pagaras por siempre

Vengaré

Figura 20. Coro final - SATB
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Fuente: llustracion propia
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Sinfonia de la violencia

Sinfonia de la violencia
Miedo y poder

Violencia

Figura 21. Introduccion SATB - Orquesta
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Figura 22. Introduccion SATB
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Es la historia que no puede olvidarse jamas,
Fueron los hombres y mujeres
Que no dieron su brazo a torcer
No los pudieron vencer
Figura 23. Primera estrofa
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Figura 24. Primera estrofa
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Violencia que engendras en guerras,

Violencia que quita vidas.

Figura 25. Pre-Coro -Sinfonia
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Figura 26. Pre-Coro - Sinfonia
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Muerte, sombras por la opresioén del mundo,
Desangrando en corrupcion
Estupor de la sociedad

Que cae de cabeza.

Figura 27. Coro
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Figura 28. Coro - SATB
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Violencia, interminable oda,
Miedos, poder,
Irrumpes las cadenas del odio,

tumbas sin nombre mencionan el tuyo.

Figura 29. Interludio 1 - Voz hablada
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Trincheras que te dejan en sombras,

gritos, no hay calma.

Figura 30. Voz cantada
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Figura 31. Voz cantada melodia
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Violencia, destruccion
Caos, mas guerra

La corrupciéon nefasta
Cayendo sobre muertos
Que fueron silenciados
Por pensar diferente
Genocidas, represion
Asesinos al poder

Son las mafias del horror

Ha sangrado ya la oz

Figura 32. Voz gutural - Banda - Orquesta
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Fuente: llustracién propia

Figura 33. Voz gutural - Orquesta - Banda
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Fuente: llustracion propia
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Figura 34. Voz gutural - Orquesta - banda
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iNo! No nos van a callar, la venda que por siempre nos cegé

La quitaremos para luchar por un mejor mundo en libertad

Figura 35. Solista
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Figura 36. Melodia voz
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Mas guerra

Destruccion

Violencia y caos

7

, represion

Genocidas

Asesinos al poder

Figura 37. Voz gutural - SATB
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Fuente: llustracién propia
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Figura 38. SATB - Voz gutural
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Fuente: llustracién propia

Procedimiento 2: Escucha, analisis y transcripcion

Antes de terminar la primera obra con los instrumentos principales -
guitarras, bajo y bateria, se inici6 un proceso de escucha de gran variedad de
bandas del género, esto con el fin de escoger cuatro temas para analizarlos y
transcribirlos. A cada tema se le hizo un andlisis de su forma musical, donde
también se describian los instrumentos musicales utilizados, esto se realizé sin
revisar partituras o cifrados armonicos, después de esto se procedidé a hacer la
transcripcion del bajo eléctrico y de motivos orquestales destacables de las
canciones. Los temas escogidos fueron:
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Monopoly on truth — Epica
To megatherion - Therion
Per aspera as astra — Haggard

Believer — Myrath

Para que el proceso de composicion sea mas estructurado y organico, es
necesario hacer este tipo de ejercicios, esto permite extraer caracteristicas
ritmicas, lineas melddicas, y armonizaciones que ayudan a profundizar conceptos

en cuanto al género y su construccién musical.

A continuacion, se muestra la forma musical de las cuatro obras escogidas
para su posterior transcripcion; durante el proceso de creacién de la primera obra,
se transcribieron y analizaron dos canciones que sirvieron como influencia para
abordar y entender las formas musicales que se trabajarian mas adelante, al
terminar este proceso, se inici6 la creacion de la segunda obra y al mismo tiempo
la transcripcion de dos obras mas, este ejercicio permitié enriquecer y fortalecer
las capacidades auditivas y compositivas haciendo que la escucha de muchos
artistas del género, aparte de los que se usaron en este ejercicio, aportara
elementos y texturas musicales que sirvieron de referencia en los momentos en

donde las composiciones se crearon.

67



Tabla 11.Monopoly on truth

Banda: Epica

Album: Requien for the indifferent

Pais de origen: Holanda

Afio: 2012

Subgénero: Metal sinfonico.

Formato: Bateria, bajo, guitarras, teclados, voz femenina y voz gutural,

orquestaciones sinfénicas y corales.

Texto: Se traduce como monopolio de la verdad, su texto puede tener varias
interpretaciones, es bastante largo y da la impresion de tratar varios temas a la

VezZ.

Es una reflexidon que invita a observar lo que se le muestra a la sociedad, no todo
lo que “informan” los medios de comunicacion es verdad, los seres humanos
buscar su propia verdad sin dejarse guiar por opiniones o prejuicios de terceras
personas, es mejor crear su propio camino y andar solo a estar mal influenciado

por los demas cayendo en estancamientos y errores. (S. Simons, 2012).

Fuente: Elaboracién propia
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Tabla 12. Monopoly on truth - Forma musical

Tonalidad de la introduccién: F#m

Intro (Orquesta y coro — Segundo 1 a minuto 1:31 —

(Ffm-E-D-F#-E-F#fmM-E-D-F#m-E - D- Bm -D- E- Em - D- C- Am-

F#)

Tonalidad de la cancién: Bm

Variacion intro (Banda, coro y orquesta — Minuto 1:31 a 2:05) — (Bm)

A (Primera estrofa - Solista, voz gutural y coro masculino — Minuto 2:06 a 2:45) -

(Bm- C-F#-D-G-C)

B (Pre — coro — Voz gutural, fraseo de guitarra - Minuto 2:46 a 2:56) — (C - D# - C

— D#) (Bm)

Coro A (Pre - Coro — Solista — Minuto 2.56 a 3:14) - (E-B-E-Bm-E-G) (C -

B)

Variacion intro (Banda, coro y orquesta — Minuto 3:14 a 3:40) - (Bm - (F#-F - D

—C#-Bm-C#-D-C-Bm)

A (Segunda estrofa - Solista, voz gutural y coro masculino — Minuto 3:41 a 4:20) —

(Bm —F#-D -G -C)

B (Pre — coro — Voz gutural, fraseo de guitarra - Minuto 4:21 a 4:29) — (C—-D# - C

— D#) (B)

Coro A (Pre - Coro — Solista — Minuto 4:30 a 4:53) - E-Bm-E-Bm-E-G-C

-B)

B’ (Voz gutural — Minuto 4:53 — 4:58) — (G# - A#)
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Coro B (Coro — Solista, coro femenino, orquesta y banda - Minuto 4:59 a 5:16) —

Regionde Am-(Am- G-F-D-Am-G)—-(D-E-Am-G-F-D)

C - (Intermedio) (Solista, coro femenino y piano — Minuto 5:16 a 5:33) - (Nota

pedal en Am) — (Dm - Am —-E - F —-E)

Puente 1 (Orquesta y banda — Minuto 5:34 a 5:44) — (D# - F# - G#) - (D# - F# -

G#)

D (Voz gutural, banda y orquesta — Minuto 5:45 a 5:54) — (A#m — D#m — A#m —

D#m — (C - D — D# - G#)

Puente 2 (Sintetizador, guitarra eléctrica — Minuto 5:54 a 6:03) - Regién de Gm

(Gm - F—-Gm - EDb)

E (Solista, banda, orquesta y segundas voces — Minuto 6:04 a 6:27) —

(Eb—-Gm-Eb-Gm-C)

F (Coro femenino, banda, orquesta, solista y coro masculino - Minuto 6:27 a 7:12)

-Eb-D)x6 - (C—-Cm—-Eb-Gm)

Puente 3 (Banda y orquesta - Minuto 7:13 a 7:32) — (Gm — Bb — Eb — D — Dm)

Coro B’ (Coro — Solista y orquesta y banda — Minuto 7:33 a 7:50) — (G- F - Eb -

Cm-G-F-D)x3

Puente 4 (Solo de guitarra y banda - Minuto 7:50 a 8:08) — Region de Am (Am —

F-D-AmM-G-D-Am-G-D)x3

Coro B (Coro final — Solista, coro femenino, orquesta y banda - Minuto 8:08 a

8:28)

Region Am
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(AM-G-F-D)x2)— (F-G-F-G-Am)

Coda (Solista, coro, orquesta y banda — Minuto 8:28 a 8:38) — Region de Em —

(C—G-Bm-E—D#-C-Bm)— (G- F# - D# - Bm) — Em)

Fuente: Elaboracién propia

Figura 39.Estrofas - Solista -voz gutural — Monopoly on truth

Y

Fuente: llustracion propia

En esta figura se puede observar el patrén ritmico y armoénico que se usa
para acompafar las estrofas de esa cancion, esta en tonalidad de Si menor y se
hacen acordes de quinta que van de Si menor en el primer compas, un acorde de
paso en Do mayor y los dos ultimos compases en Sol sostenido mayor — Mi mayor

— Re sostenido mayor.

Figura 40. Solo de guitarra - Acompafiamiento
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Fuente: llustracion propia
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Figura 41.Solo de guitarra — Guitarra lider
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Tomado de: (Pascallll, 2014)

En esta seccidn se aprecia el solo de guitarra de la cancion junto con su
acompafamiento armoénico el cual esta sobre la region de La menor; a pesar de
que el solo de la guitarra lider es bastante rapido y complejo en su ejecucion, el
acompafiamiento es tranquilo con figuras ritmicas de blancas, negras y redondas
que le imprimen versatilidad sin importar que la cancién tenga un tempo que

acelera constantemente.
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Tabla 13. To megatherion

Banda: Therion

Album: Theli

Pais de origen: Suecia

AfR0:1987

Subgénero: Death Metal/ Metal sinfonico.

Formato: Bateria, bajo, guitarra, voces femeninas y masculinas, orquestaciones

sinfénicas.

Texto: La palabra Therion significa bestia en griego. Por lo tanto, “To mega
therion” en realidad quiere decir “La Gran Bestia”. Este texto tiene muchas

referencias al culto draconiano y la orden del dragon. (Tarrega, 2019)

Tabla 14. To megatherion - Forma musical

Tonalidad: C#m

Intro (Cantantes, banda, teclados — Segundo 0 al segundo 16) — (C#m) - (G#)

A (Primera estrofa - Cantantes, banda, teclados — Segundo 17 al segundo 43) —

(C#m) - (G#)

B (Coro — Voz rasgada, banda, coro masculino - Segundo 44 al minuto

1: 03) — (C#m) - (G#) - (C#m) - (G#)

Intro (Cantantes, banda, teclados — Minuto 1:04 a 1:19) - (C#m) - (G#)

A (Segunda estrofa - Cantantes, banda, teclados — Minuto 1:20 a 1:46) - (C#m) -

(G#)
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B (Coro — Voz rasgada, banda, coro masculino — Minuto 1:47 a 2:07) - (C#m) -

(G#) - (C#m) - (G#)

Interludio

C (Banda, riffs de guitarras, coro femenino — Minuto 2:08 — 2:49) — (G#) — (G°)

(A# - C#m) — (G#)

D (Cantantes y banda — Minuto 2:50 a 3:17) — (G#) — (G°)

(A¥# - C#m) — (G#)

E (Motivos de guitarras y teclados, banda, parte orquestal,

solos de guitarra - Minuto 3:18 a 4:12) —

(G#) — (G°) - (A# - C#m) — (G#) - |:| B — F# - G# - D# - G# - D# - F#[|

(G#) — (G°) - (A# - C#m) — (G#) - |:| B — F# - G# - D# - G# - D# - F#[|

Intro (Cantantes, banda, teclados — Minuto 4:13 a 4:21) - (C#m) - (G#)

A (Tercera estrofa - Cantantes, banda, teclados — Minuto 4:22 a 4:49) - (C#m) -

(G#)

B (Coro — Voz rasgada, banda, coro masculino — Minuto 4:50 a 5:08) —

(C#m) - (G#) - (C#m) - (G#) — (C)

Coda (Banda, teclados, solos de guitarra, trompetas — Minuto 5:09 — 6:31) — C#m

— F#m - B — G# (x10) — C#m

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 42 To megatherion - Primera estrofa - Cantantes, banda, teclados
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Figura 43. Primera estrofa - Cantantes, banda, teclados
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Fuente: llustracion propia

En esta seccidén se muestra el acompafamiento del bajo eléctrico y teclados

que se usa en todas las estrofas y parte de la introduccién, esta cancion tiende a

ser repetitiva desde el inicio hasta antes de llegar a la coda final, las guitarras

eléctricas y el bajo tienen el mismo motivo ritmico y melddico en gran parte de la

cancion,

las partes sinfonicas son ejecutadas por

complementan con las voces de los cantantes.

los teclados que se
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Figura 44.Coda — Banda — teclados - solo de guitarra - trompetas
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Figura 45. Coda — Banda - solo de guitarra — teclados - trompetas
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Fuente: llustracion propia

En estas imagenes se aprecian fragmentos de la parte final de cancion, hay
cambios de métrica, empieza en 6/4 y el Ultimo compas termina en 8/4, algunos
instrumentos sinfénicos ejecutados por los teclados se unen con una de las
guitarras eléctricas doblando la melodia de las semicorcheas haciendo un solo de

guitarra con distorsiones.
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Tabla 15. Per aspera ad astra

Banda: Haggard

Album: Eppur si muove

Pais de origen: Alemania

Ano: 2004

Subgénero: Death metal, metal neoclasico, metal sinfénico.

Formato: Bateria, bajo, guitarras, voces femeninas y masculinas y voz gutural.

Texto: El album esta inspirado en el astronomo Galileo Galilei (1564 - 1642). Se
dice que después de ser condenado por la inquisicion mencioné la frase “Per
aspera ad astra”, que traduce “a través de la adversidad hacia las estrellas”. La
cancidn habla acerca del planeta Japiter, en donde se mencionan algunas de sus

”» 113 ” “*

lunas como “Calisto”, “Europa”, “Ganimedes”; también hace referencia al universo

y aspira a contar los ultimos minutos de vida de Galileo Galilei. (Rios, 2020)

Tabla 16. Per aspera ad astra - Forma musical

Tonalidad: B

Intro Orquesta (Cuerdas frotadas) — (Segundo 1 a 17) — B

Intro - Coro (Orquesta, banda y solista - Segundo 18 a 33) - |;| B— Am — G|:|

A (Primera estrofa, voz gutural — Segundo 34 a 59) - |;| B— Am — G|:| x3

B (Parte instrumental - Minuto 1:00 a 1:28) - Em

B’ (Solistas Femeninas — Minuto 1:29 — 1:49) — || (Am) x4 - G —-F — E ||

B’’ (Voz gutural - Minuto 1:50 a 2:02) — (Am) x3 — G - Am
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C (Solista masculino y voz gutural — Minuto 2:02 a 2:21) - Am — Am - F - G —

(Am)x3-F -G

Intro — Coro (Minuto 2:21 — 2:37) - |:| B— Am — G|:|

A (Segunda estrofa, voz gutural — Minuto 2:38 — 2:47) - || B— Am — G|:| x3

C’ (Parte instrumental, solista masculino y voz gutural — Minuto 2:48 a 3:17) — [:|F-

G-Am|i|-F-G

D (Solo de violin, percusion sinfénica y menor - Minuto 3:18 a 3:49) —

|[]JAmM-G-F-G-C-D-GJ|

[:]Am -G - F -G - C - D -GJ:|] (Cambio de velocidad)

D’ (Acompafiamiento de banda, solo de violonchelo - Minuto 3:50 a 4:03) —

[[]JAmM-G-F-G-C-D-G]

|[]JAmM-G-F-G-C-D-G]

D” (voz gutural, solo de violin, acompafiamiento de banda, solo de violonchelo —

Minuto 4:04 a 4:29) —

|.]JAmM-G-F-G-C-D-GJ]

[JAM-G-F-G-C-D-GJ]

Intro — Coro (Orguesta, banda y solista - Minuto 4:30 — 4:37) - || B— Am — G|

A (Segunda estrofa, voz gutural — Minuto 4:38 a 4:53) - || B— Am — G|:| x3

Intro (Parte instrumental orquesta — Minuto 4:54 a 5:02) -B-F#m-D - E

B (Parte instrumental - Minuto 5:03 a 5:23) |[]AM-G-Am-G-C-D-G - E[|

B’ (Solistas Femeninas — Minuto 5:24 — 5:44) — |:|(Am) x4 — G — F — E[;|
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B’’(Voz gutural - Minuto 5:45 a 5:57) — (Am) x3 — G - Am

C (Solista masculino y voz gutural — Minuto 5:57 a 6:12) - Am — Am - F - G —

(Am)x3-F-G

Coda (Inicio de solo de guitarra, final de voz gutural — Minuto 6:13 — 6:46) — Am —

Am—-F-G-Am

Fuente: Elaboracién propia

Figura 46.Introduccién Orquesta - Cuerdas frotadas
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Fuente: llustracion propia

Figura 47.Introduccion - Coro - Orquesta, banda y solista
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Fuente: llustracion propia

Los motivos ritmicos y melodicos son constantes en gran parte de esta

cancion, la introduccion la hacen las cuerdas frotadas haciendo notas al unisono,
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luego se unen las guitarras y el bajo eléctrico doblando las mismas melodias,
sobre ese acompafiamiento armonico, la introduccion, estrofas y algunas

variaciones destacan en gran mayoria la cancion.

Figura 48. Parte instrumental - Cuerdas frotadas y bajo eléctrico
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Fuente: llustracién propia

En esta seccion instrumental el violonchelo y el bajo eléctrico acompafan el
motivo melddico principal que destaca en la cancién, para luego dar paso a una

variacion la cual cambia de métrica y pasa a region de La menor.
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Figura 49. Voces solistas
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Fuente: Ilustracion propia

Esta seccidén en La menor sirve de acompafiamiento a las voces solistas, es

ta donde las cuerdas frotadas y las voces toman protagonismo en

e

una variacion cor

En la coda el violonchelo hace una variacion del motivo melddico

la cancion.

principal, junto con el bajo eléctrico acompafian un solo de guitarra para asi

terminar en tonalidad de La menor.

Figura 50. Coda

288

'3

PR IR At

.

S o ot
120 5 T 5 )

286

L E

1 o
I

e

I O

'3

o o o N o oo o o oo N o o o o N o N o o

2 B e e B I o o o
| R e 1

3

o

4555 0 == E

0 B o

28 = el 2 o o o 0 o o

==

283

n‘N

ra 0
: 0
7

288

283

T
a T 3
A I L2 L

L S L X LA XX S

—

o

Violin | ey

Cello

Electric Bass

Fuente: llustracion propia

81



Tabla 17. Believer

Banda: Myrath (En arabe significa “Legado” - &l )

Pais de origen: Tunez

Ano: 2006

Subgénero: Metal progresivo.

Formato: Bateria, bajo, guitarra, teclados y voz masculina.

Texto: Su letra tiene un mensaje que invita a creer en si mismo por encima de

todo lo malo que pueda suceder. Cuando habla sobre “creer’” no se refiere

basandose en una creencia religiosa, enfatiza en tener amor propio y mucha

confianza para luchar por los suefos. (Zorgati, 2020)

Tabla 18. Believer - Forma musical

Introduccidn: (Cuerdas frotadas y flautas — Segundo 1 a segundo 33) - Dm

-Bb-C-C

(Cuerdas frotadas, percusion, coros arabes — Segundo 34 a segundo 54) —

Dm-Bb-C-C

(Orquesta, percusion, guitarra acustica y coros — Segundo 55 a minuto

1:27)-Bb-C-DmDm-Dm-Bb-C-C

(Orquesta, percusioén, coros arabes — Minuto 1:28 a 1:48) - Bb — C - Dm —

Dm
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Introduccién - Variacion

(Banda, orquesta y voces — Minuto 1:49 a 2:27) — |:|Dm — Bb — C|:[x3 — (Gm

— Am - Bb) - |:|Dm — Bb — C|:[x3 — (Gm — Am - Bb)

A (Primera estrofa - Voz solista y banda — Minuto 2:28 a 2:48) — Dm — C —

Gm-Dm-Am -Bb

B (Pre-Coro - Solista, banda, teclados — Minuto 2:49 a 2:58) — Gm — Bb —

Gm-C

C (Coro - Solista, banda, teclados y coros de fondo — Minuto 2:59 a 3:18) —

|:]Dm — Bb — C|:[x3 — (Gm — Am - Bb)

Variacion de A (Banda — Minuto 3:19 a 3:23) — Dm

A (Segunda estrofa - Voz solista y banda — Minuto 3:24 a 3:43) - Dm - C —

Gm—-Dm-Am - Bb

B (Pre-Coro - Solista, banda, teclados — Minutos 3:44 a 3:53) - Gm — Bb —

Gm-C

C (Coro - Solista, banda, teclados y coros de fondo — Minuto 3:54 a 4:13) -

|:|Dm — Bb — C|:|x3 — (Gm — Am - Bb)

Interludio (Teclados, voz solista, coro, percusién y orquesta — Minuto 4:14

a 5:03) — Nota pedal en Dm

Solo de guitarra (Banda - Minuto 5:04 a 5:24) -Dm-Bb-C (x3) - Bb-C

—Dm

B (Pre-Coro - Solista, banda, teclados — Minuto 5:24 a 5:33) - Gm — Bb —

Gm-C
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C (Coro - Solista, banda, teclados y coros de fondo — Minuto 5:34 a 5:54) —

|:]Dm — Bb — C|:[x3 — (Gm — Am - Bb)

Teclado — Minuto 5:55 a 6:21 — Termina en fade out) -Dm—-Bb—-C - C

Fuente: Elaboracién propia

En el proceso de creaciéon de las obras se tuvo una idea de incluir
elementos de la musica arabe para probar e innovar con nuevos sonidos, durante
las transcripciones se escogié Believer de Myrath ya que esta cancién combina
estos elementos en sus canciones; en el proyecto no se incluyeron sonoridades
arabes, pero se decidi6 transcribir la cancién porque posee elementos del metal
sinfénico que de alguna u otra forma sirvieron de inspiracibn al momento de

componer.

Figura 51. Introduccion - Banda, orquesta y voces

¥ m 1
Electic Bass '1"9 = i V) ! i < F_ =1~
= =I o =l = | -+ = o u
10 . I n . 1 !
L i\ | _IF-l * £ | KT 53 ) | 1 - .J =T,
s e == ==
== s == o

Fuente: llustracion propia
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Como en el caso de la cancién de Haggard, en Believer se presenta algo
similar en los motivos ritmicos, melddicos y armonicos los cuales se repiten en la
variacion de la introduccion y en los coros, esto hace que tenga una atmosfera

intensa y movida que queda en la memoria de quien la escucha.

Figura 52. Pre — Coro y coro
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Fuente: llustracion propia

El pre-coro esta en region de Sol menor acompafiando la voz principal para
luego pasar al coro principal de la cancion que pasa a regién de Re menor, la

parte sinfénica la hacen los teclados también acompafiados de segundas voces

gue imprimen el estilo arabe que caracteriza el tema.
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Procedimiento 3: Orquestacion

Como se habia mencionado anteriormente, este proceso se inicid con las
cuerdas frotadas, al tener la armonia definida con las guitarras y el bajo eléctrico,
fue facil incluir estos instrumentos; una de las caracteristicas principales del metal
sinfonico es la combinacion con los elementos de la musica clasica académica, al
escuchar este género se perciben grandes orquestas y coros pero en las
grabaciones muchas veces no se alcanzan a percibir algunos elementos
orquestales debido a que la banda de metal opaca a la orquesta o al coro; para
evitar esto, en el proceso creativo se opto primero por crear la masica de la banda
metal para que a la hora incluir los elementos sinfénicos y corales, fuera méas facil
crearlos.

Al estar la base principal terminada con las lineas melédicas de la solista, el
coro y la voz gutural, se hizo la recomendacion de empezar con los instrumentos
de cuerdas frotadas ya que durante el proceso creativo se incluian motivos
melddicos a los instrumentos de viento y esto ocasionaba saturacion con las
voces, asi que, para agilizar las cosas, era mejor iniciar con las cuerdas frotadas
para hacerse a una idea de cédmo quedarian los instrumentos de viento después;
este ejercicio se realiz6 con ambas obras por separado, se inicié con la primera
obra y a medida que se iba avanzando, ya se tenian ideas de coémo podria
ejecutarse el proceso en la segunda pieza. Al terminar la primera obra se dio paso
a la orquestacion de la segunda pieza, aca el proceso fue mas rapido gracias a las
ideas que se recogieron durante el proceso inicial, asi que en esta fase de

86



orquestar las cuerdas frotadas en dicha obra fue mas sencillo, comodo y menos
demorado lo cual ahorré tiempo para avanzar en la creacion de fragmentos de
texto que hacian falta o para escribir ideas nuevas para los instrumentos de viento.

Para su creacion se establecié hacerlas con una duracion extensa, primero
pensando en la linea investigativa en la que se basoO el proyecto, la cual es
investigacion — creacion y en ella se pide que la o las obras deben cumplir una
duracion de quince minutos; partiendo de ahi se pudo componer la primera obra
con una duracién de siete minutos y treinta cinco segundos y para completar el
rango exigido, la segunda obra quedd con ocho minutos y seis segundos. Como
segunda instancia se piensa en este tipo de canciones largas ya que el metal
sinfénico tiende a tener canciones con duraciones de hasta trece minutos (Solari,
2021), esto no es una regla general, pero al manejar en la mayoria de sus letras
historias profundas, conceptuales y amplias, muchos de sus compositores optan
por escribir una o dos obras largas que sean de apertura y cierre de los albumes
con el fin de crear un alto impacto en sus seguidores con las atmésferas sonoras
alli creadas.

De acuerdo a lo anterior y después de pasar por el ejercicio de escuchar
repertorio ampliamente variado del género y de haber transcrito cuatro canciones
de diversas agrupaciones, la tarea de crear las dos obras empieza con la guitarra
ritmica, desde el comienzo se habia decidido que los temas tendrian
introducciones extensas combinandolas con las voces del coro en algunos

fragmentos y resaltando toda la orquestacion sinfénica posible, ya que cuando la
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voz de la solista entrara a cantar los textos, la labor de estos instrumentos seria
solo acompanfarla junto con el coro y la banda de metal para no saturarla
demasiado debido a las diferentes texturas de estos instrumentos; al realizar este
proceso con la primera composicion quedaron consignadas varias ideas para
aplicarlas en la segunda obra, esto ayudo a que la creacion fuera mas simplificada
y rapida.

Para que las partituras sean mas especificas y claras a la hora de leerlas,
es indispensable el uso y aplicacién de las indicaciones de expresion, esto quiere
decir, herramientas que se disponen para definir el caracter, emocionalidad de las
obras; expresiones en los cambios de tempo, volumen, acentuacion y dinamicas,
son claves para para definir el impacto que puedan producir las piezas en los
espectadores. En este proceso fue vital la ayuda del asesor de la tesis, al
momento de componer no se pensé en este aspecto ya que por lo general este
tipo de tarea se realiza cuando las obras estan terminadas en su parte musical; en
el caso de estas dos obras se presentaban avances mas guiados por la intuicién
de la compositora, ya que habian nociones en la aplicacién de estas herramientas
estilisticas pero no se tenia un conocimiento profundo en este item, conforme
avanzaba el proyecto se hicieron sugerencias en las indicaciones de expresion por
parte del asesor del proyecto y sirvieron como una buena referencia para terminar

y dejar muy bien editadas las obras.
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A continuacion, se describirdn algunas secciones de ambas obras las
cuales son consideradas llamativas o relevantes, debido a la combinacion de
elementos y texturas usadas en este género, no se incluyen secciones con las

lineas melddicas de los textos, ya que anteriormente fueron mostradas

Mi venganza

Introduccion

La obra completa contiene 236 compases, la introduccién abarca desde el
compas 1 hasta el 47, por ser la apertura de la obra, se opt6 por utilizar elementos
y recursos posibles para hacerla sonar desde distintos matices que pasan de
secciones suaves Yy orquestales acompafadas con el piano, pasando por
fragmentos veloces con la banda de metal para darle una atmésfera sonora
interesante y poderosa junto con las voces del coro para complementar e iniciar la

historia que se cuenta con el texto.
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Figura 53. Mi venganza - Introduccion piano - orquesta
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Fuente: llustracion propia

La obra estd en tonalidad de Re menor, con una métrica de 4/4 y con un
tiempo de 80 BPM o beats por minuto (Escribir canciones, s.f.), el piano da inicio
en sus primeros cuatro compases con un matiz suave y melancélico, a partir del
quinto compas se suma la seccion de cuerdas frotadas, vientos metales y el fagot
gue en algunos compases duplican al violin 1 y al violonchelo; del compas 11 al 19
se unen los clarinetes y la flauta traversa duplicando y acompafnando los arpegios
de la mano derecha del piano, las cuerdas frotadas tocan en “pizzicato” y junto
con el fagot y el corno francés acomparfian al violonchelo que hace una melodia
principal que daria paso a la entrada de la banda de metal, toda la seccién es

tocada en dinamica piano.
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Esta introduccion al ser larga posee distintos matices y variaciones, la
primera parte se mantiene en una dinamica suave para pasar a la segunda parte
la cual la orquesta y la banda de metal suenan explosivas en dinamica de forte;
del compas 20 al 35 la banda se destaca por su poderio y fuerza combinando
figuras ritmicas en la guitarra, bajo y bateria que hacen que el tempo cambie a 160
BPM, la orquesta en algunos compases imita y duplica en intervalos de tercera
menor y quinta justa algunas frases de las guitarras pero su funcion basicamente
es acompafiar con notas largas y ligadas esa seccion. Del compas 36 al 47 entra
el coro a cuatro voces SATB el cual tiene absoluto protagonismo, parte de la
orquesta acompafa toda la seccion en dinAmica de mezzopiano y acentuando con
sincopas en algunos compases mientras que el contrabajo, violonchelo y fagot
duplican el acompafiamiento del bajo eléctrico, del compas 44 al 47 las cuerdas
frotadas acompafian con figuras de blanca, mientras que la seccion de viento

madera duplica y acompafa la parte final de las voces SATB.
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Figura 54. Mi venganza - Introduccion Banda — orquesta - SATB
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Fuente: llustracion propia

Estrofas

Esta pieza tiene 3 estrofas que musicalmente tienen los mismos motivos
melddicos, ritmicos y arménicos, lo Unico que cambia son los textos; en estas
secciones la banda de metal acompafa junto con los instrumentos de cuerdas
frotadas a la voz solista; los instrumentos de viento no tienen mucho protagonismo
salvo en algunos compases donde se encuentran con un motivo ritmico y
melddico de las cuerdas frotadas. La voz gutural hace parte junto con las voces
del tenor y del bajo en unas cortas secciones donde hace una pregunta planteada

por la voz solista, en las tres estrofas funciona de la misma manera. La primera
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estrofa va del compas 48 al 63, la segunda del compas 68 al 83 y la tercera del

compas 186 al 201.

Figura 55. Mi venganza - Estrofas 1-2-3
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Fuente: llustracién propia
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Figura 56. Mi venganza - Estrofas
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Fuente: llustracién propia

En la primera y segunda estrofa hay un pequefio puente que las divide para

no hacer el cambio tan abrupto de un texto a otro, en el rock y metal en general

después de una estrofa se pasa a la seccion del pre-coro o al coro en algunas

veces, en esta ocasion para dar una sensacion distinta, se opté por darle ese

manejo en esa parte de su estructura para diferenciarlas de las otras secciones.
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Figura 57. Mi venganza - Puente 4 compases
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Fuente: llustracion propia

Pre — Coro

Esta seccidn esta en una regién de La bemol mayor y se destaca por ser la
mas rapida de toda la obra, el protagonismo lo tiene la voz gutural con
acompafiamiento del coro a cuatro voces; las guitarras eléctricas, el bajo y la
bateria son esenciales ya que por la velocidad que usan con figuras de
semicorcheas logran un complemento con la orquesta para seguir destacando a la
voz gutural y las cuatro voces. Las cuerdas frotadas llevan un acompafnamiento
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con figuras de blanca, corcheas y redondas y en algunos compases el violin 1y 2

junto con la viola hace intervalos de tercera mayor con dobles cuerdas, a su vez

los clarinetes 1y 2, el oboe y fagot duplican con intervalos de tercera y quinta los

motivos melodicos de las cuerdas frotadas, mientras que los instrumentos de

viento metal acompafan con una dinamica de piano con figuras de redonda. En el

score el pre-coro se repite dos veces, del compas 84 al 95 y la segunda vez del

compas 202 al 213.

Figura 58. Mi venganza - Pre-Coro
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Figura 59. Mi venganza - Pre-Coro - Gutural
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Fuente: llustracion propia

Coro

Es la seccion principal de la obra donde la banda unida a la orquesta
acompafia a la voz solista, la velocidad es mas lenta comparada con el pre — coro
y usa matices suaves en la orquesta para destacar a las voces solista y gutural; la
flauta, el oboe y el clarinete doblan en algunas secciones a la voz principal para
resaltarla mas, la voz gutural hace algunas intervenciones a manera de respuesta
a lo que canta la solista principal. En los ultimos ocho compases las guitarras, bajo
eléctrico y bateria aumentan la velocidad con figuras de semicorchea cerrando esa

seccion.
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Figura 60. Mi venganza - Coro
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Fuente: llustracién propia

Esta seccidn se repite dos veces, del compéas 96 al 111 y finalizando la
cancién con un cambio de tonalidad en Fa menor desde el compas 214 al 236, los
motivos ritmicos y la letra no cambian, este coro final combina velocidades con los
instrumentos de la banda de metal y las voces solista, gutural y coro a cuatro
voces destacan junto con la orquesta para darle un cierre musical intenso
demostrando gran variedad a la hora de combinar elementos del metal con la

musica sinfonica.
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Figura 61. Mi venganza - Coro final
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Fuente: llustracién propia

Interludio instrumental

Para llegar a esta seccidn se repite un motivo de la introduccion donde se
destaca el coro a cuatro voces, la banda y la orquesta; este intermedio va de los
compases 124 hasta el 185, se divide en cinco subsecciones instrumentales
destacando parte de las cuerdas frotadas con el piano y algunos instrumentos de
viento, en otras partes la voz solista es protagonista para luego dar paso a cortas
secciones para la banda, instrumentos metales, cuerdas frotadas y piano;

finalmente la voz solista destaca de nuevo para dar paso a la ultima seccion donde
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la voz gutural cierra con la banda, cuerdas frotadas e instrumentos de viento
metal. El solo de guitarra eléctrica hace parte de esta seccion y va de los
compases 174 al 185, la seccion de cuerdas frotadas acompafa con figuras de
redondas dejandose guiar por el acompafiamiento de los demas instrumentos de
la banda de metal, el violonchelo y contrabajo doblan el acompafiamiento del bajo
eléctrico y los instrumentos de viento no se incluyeron debido a la saturacion que

podrian generar, es la seccion donde la orquesta no acompafia en su totalidad.

Figura 62. Mi venganza - Interludio instrumental
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Figura 63. Mi venganza - Interludio instrumental — Solo de guitarra
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Figura 64. Mi venganza - Solo de guitarra — Acompanamiento
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Sinfonia de la violencia

Introduccién

En esta obra se opt6 por incluir al coro de cuatro voces desde el inicio
acompafnado con la orquesta, el texto cantado evoca misterio y transmite un
mensaje contundente que abre paso a la seccioén donde se une la banda de metal,
esta introduccion es mas corta comparada con la primera obra, tiene 29 compases
que se dividen en tres partes, del compéas 1 al 17 que es la seccidén orquestal y
coral en la que se resalta un gran sonido sinfénico-coral unido a la profundidad del
texto que canta el coro a cuatro voces para darle paso a los compases 18 al 21
donde las guitarras, bajo eléctrico y algunos instrumentos de viento destacan por
unirse ritmicamente con figuras de tresillo y donde la bateria se une con figuras de
semicorchea para acentuar y darle méas velocidad a la cancién, las cuerdas
frotadas, flauta traversa y fagot acompafan con intervalos de tercera mayor y
quinta justa lo que seria una de las secciones mas destacadas de la obra, es la
que da un toque caracteristico que se repite en la parte de la coda con algunas
variaciones que logran finalizar la obra de manera magistral y contundente; del
compdés 22 al 29 los instrumentos de viento madera y viento metal se unen a los
violines 1y 2 y la viola para destacar los motivos ritmico melodicos que la banda
de metal propone para dar apertura a la seccién donde entra la solista a cantar; la

pieza completa contiene 248 compases, esta en tonalidad de Do sostenido menor

102



con una métrica en 4/4 y un tempo de inicial de 100 BPM, en varias secciones su
tempo varia entre 120,140 y 160 BPM.

Del compas 62 al 73 se repiten los mismos patrones melodicos y armonicos
descritos anteriormente del compas 18 al 29 lo cual es la introduccion donde se
une la orquesta con la banda de metal; de los compases 62 al 65 las guitarras y
bajo eléctrico solo varian un poco ritmicamente, esto con la intencion de que esa
repeticion sonara un poco distinta manteniendo la misma estructura armonica y

melddica y asi poder continuar con la segunda estrofa.

Figura 65. Sinfonia de la violencia - Introduccién — Orquesta y SATB
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Estrofas

La obra contiene dos estrofas donde ritmo, melodia y armonia hacen lo

mismo con diferente letra; la banda de metal y los instrumentos de cuerdas

frotadas tienen un acompafiamiento en dinamica piano con una velocidad tranquila

de 120 BPM que le permite a la voz solista destacarse; el oboe con una dinamica

de piano y la flauta en dinamica de forte doblan a la voz principal en algunas

secciones para resaltar aln mas su mas protagonismo, las guitarras varian su

estructura ritmica ya que la bateria y el bajo también se destacan ritmicamente en

esa seccion.

Figura 66. Sinfonia de la violencia - Estrofas
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Pre — Coro

En esta seccion aumenta la velocidad a 140 BPM, la instrumentacion es la
misma que se usa en las estrofas, acompafiamientos en piano por parte de las
cuerdas frotadas y mezzopiano con la flauta traversa y el oboe que acompafian en
algunos compases a la voz principal. Este pre-coro se repite en dos ocasiones,
desde el compas 86 al 93 y del compas 206 al 213 donde aumenta un tono a Re
sostenido menor, las guitarras cambian su ritmica a figuras de redonda alternando
con semicorcheas y negras en dos compases que se caracterizan en esa seccion,
la estructura armoénica y melddica de toda la orquesta sigue siendo la misma;
estos pequefios cambios se hicieron con la intencion de que musicalmente no
sonaran iguales y planos teniendo en cuenta el cambio de tonalidad y que el texto

dice lo mismo.

Figura 67. Sinfonia de la violencia - Pre-Coro
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Coro

Es una de las secciones principales de la obra, se destaca por el mensaje
de su letra y del poder que imprime la voz solista junto con el acompafamiento
coral; la banda de metal con el aumento de velocidad en la bateria, bajo y una de
las guitarras le da mas fuerza y junto con las cuerdas frotadas logran resaltar mas
a la voz principal; los clarinetes y el fagot se unen a la melodia principal de la voz
lo cual permite un sonoridad amplia y potente; en la parte final del coro, la
orquesta, coro a cuatro voces y voz solista se unen al unisono para cerrar la
seccion y darle paso de nuevo a la introduccién instrumental de banda y orquesta,;
después de esa breve introduccion se retoma a la segunda estrofa.

Se repite tres veces en la obra desde los compases 51 al 61, del compas
94 al 105 manteniendo la misma afinacién, ritmo y melodias; en la tercera
repeticion cambia musicalmente a pesar de que en su letra mencione lo mismo, de
los compases 214 a 233 se pueden hallar variaciones en la estructura ritmica de
las guitarras vy el bajo eléctrico, se destaca por su poderio en la bateria la cual en
ese coro final mantiene su ritmo veloz con figuras de semicorcheas lo cual brinda

calidad y mucha expresion para cerrar ese coro y dar paso a la coda.

106



. . . . .
Figura 68. Sinfonia de la violencia - Coro
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Interludio 1

Esta seccion va desde los compases 106 al 155, del compés 106 al 113
hay un acompafamiento para la voz hablada que hace la voz principal; la banda,
orquesta e instrumentos de viento ayudan a resaltar el mensaje recitado que hace
la cantante, al incluir voz hablada en este fragmento hace que la obra resalte aun

mas la historia que se esta contando en la letra.
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Del compas 114 al 121 el oboe y los clarinetes se unen y doblan a la voz
solista, las cuerdas frotadas en dinAmica de piano acompafian y resaltan las
melodias de la voz y la potencia de la banda de metal

La siguiente seccidén es una variacion de la introduccién que abre la obra,
utiliza la misma instrumentacién sinfénica junto con el coro a cuatro voces, la
variacion se produce por el acompafiamiento que hace la banda de metal, al final
se extiende unos compases mas para darle un cierre que al mismo tiempo es una
apertura a la siguiente seccion, va de los compases 122 al 138.

La dltima parte de este interludio es la mas rapida de toda la obra, va desde
los compases 139 al 155, aca los protagonistas son la banda de metal y la voz
gutural por la agresividad y contundencia en cuanto al aspecto musical y el
mensaje de la letra, las cuerdas frotadas, instrumentos de bronce y el fagot se
encargan de acompafiarlos con una dinamica de mezzoforte, en los Ultimos nueve
compases sigue destacandose la voz gutural pero la velocidad de los demés

instrumentos cambia para asi finalizar y dar apertura al segundo interludio.
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Figura 69. Sinfonia de la violencia - Interludio 1
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Fuente: llustracion propia

Interludio 2

Este interludio esta dividido por varias secciones, la primera va del compas
156 al 175 donde la protagonista es la guitarra acustica haciendo arpegios en
region de Sol sostenido menor, esta va acompafiada por la orquesta sinfénica en
dinamica de piano, la viola y el violin 2 tocan con pizzicato, el clarinete y el oboe
doblan e imitan en algunos compases a estos dos instrumentos, el violonchelo,

contrabajo, tuba y trombon mantienen un acompafiamiento suave con figuras de

109



redonda que se unen con el fagot pero con la diferencia que este en dos
compases hace unas figuras de negra; finalmente la flauta traversa y el violin
hacen la misma melodia en los primeros ocho compases; los trece compases
siguientes los instrumentos de viento madera y el corno francés hacen un
acompafamiento con figuras de redonda, mientras que los instrumentos de
cuerdas frotadas alternan con figuras de corcheas, negras, blanca y redondas, en
el caso de los violines 1 y 2 mientras que la viola, el violonchelo y el contrabajo
hacen figuras de redonda. Luego de este acompafamiento orquestal suave pasa a
una pequefia seccion donde la orquesta y la banda acompafan una linea
melddica de ocho compases que hace la voz solista en un ritmo suave y lento para
darle paso al solo de guitarra. Una de las guitarras eléctricas es protagonista
durante doce compases, el piano, las cuerdas frotadas y los demas instrumentos
de la banda de metal le acompafian en su melodia, en los compases 191 al 195 la
mano derecha del piano se une la melodia final de la guitarra. La parte final de
este interludio es una variacion del final del primer interludio, donde vuelven a ser
protagonistas la voz gutural, la banda y los instrumentos de cuerdas frotadas; en
esta seccion el coro también hace parte de este acompafamiento que finaliza

dandole paso a la parte de final de la obra.
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Figura 70. Sinfonia de la violencia - Interludio 2
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Coda

Retorna a la tonalidad original de Do sostenido menor, es una variacién de
la introduccion de la obra donde la banda y la orquesta destacan por la potencia
en sus matices, después de esos cuatro compases el coro se une cantando una
letra diferente de la seccidn inicial para darle un cierre total a la obra, este texto

que canta el coro es una variacion de la parte final del segundo interludio.
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Figura 71. Sinfonia de la violencia - Coda
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Conclusiones

Se puede indagar el origen de este proyecto tiempo antes de ingresar a la
Universidad, el rock y en especial el metal sinfonico han hecho parte de la vida de
la compositora y fue una influencia determinante para estudiar la carrera de canto
lirico, se tenia experiencia cantando otros estilos, pero el metal en particular marcé
otra parte importante a la hora de desarrollarse también como compositora.

Estando en la Universidad se le dio forma a varias ideas hasta llegar a la
propuesta del proyecto. Un nuevo impulso se tomé a partir del afio 2019 en pleno
estudio de las Ultimas asignaturas tedricas y de investigacion. El proceso de
ejecucion ha sido interesante y enriquecedor, las bases musicales aprendidas en
la Universidad ayudaron a que la propuesta se pudiera realizar con facilidad y
destreza; hasta este momento mi experiencia académica en otras areas del
conocimiento, como las tecnologias de informacion, no se me habia permitido
plantear y ejecutar un proyecto de esta envergadura, asi que es gratificante ver su
desarrollo y evoluciéon en todas sus fases.

Inicialmente las composiciones fueron pensadas solo para formato
instrumental, en el trascurso de su creacion se decidid incluir voces humanas vy
Sus respectivos textos para ser cantados, esto fue un cambio positivo para las
obras, la exploracion de escribir la letra y las voces de la primera obra fue
enriquecedora y brindé nuevas herramientas y conocimientos para hacer los
procedimientos en los textos de la segunda cancion.
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En general la forma de componer fue muy fluida y solo en algunas
ocasiones se hicieron modificaciones en la parte musical de la segunda
composicidon; este proyecto deja una puerta abierta para seguir creando y
complementando lo que ya se ha iniciado aca, queda un camino largo por recorrer
con una gran satisfaccion por el trabajo realizado y el aprendizaje obtenido
durante su ejecucion.

En un dmbito mas profesional, un montaje de esta indole no seria la Unica
opcion para desarrollar este proyecto, con los recursos econdémicos Yy
herramientas necesarias puede realizarse la grabacion de un album conceptual
con todo lo que ello implica, desde la creacidbn de nuevas canciones y sus
respectivas letras, la grabacion de los instrumentos de la banda de metal, las
voces, orquestacion por medio de tecnologias midi, pasando por el disefio grafico
y distribucion del album. Es decir, darlo a conocer en la industria musical
especializada en el género y que pueda divulgarse dentro y fuera del pais.

La compositora es cantante del Coro Sinfonico de la Juventud de la cuidad
de Bogotd, el cual pertenece a la Fundacion para la integracion musical de
Colombia (Fundimusicol), y es: “Una organizacién sin animo de lucro, centrada en
el desarrollo de acciones encaminadas a la consolidacion de un plan social, para
el avance en la calidad de vida de la poblacion colombiana y migrante venezolana.
Su actividad organizacional se centra en el desarrollo humano, a partir del rescate
pedagdgico, cultural y ocupacional de nifios, jovenes y adultos de ambas

nacionalidades, por medio de la sensibilizacion artistica y la difusion de la
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musica”. (Fundimusicol, 2021). De acuerdo con lo anterior, a esta entidad se le
propondra la realizaciéon de este proyecto a mediano o largo plazo, ya sea con
estas dos obras o con un proyecto mas amplio.

Se concluye entonces que se cumplié con el objetivo principal descrito al
inicio de este proyecto, las obras musicales se crearon y terminaron a cabalidad,
estas partituras serviran como referente investigativo ya que como se menciono
durante el desarrollo del proyecto, en el pais no existe mucha informacién ni
partituras sobre este género.

Por ultimo, es muy gratificante ver el impacto que ha generado el proyecto
en algunas personas, hasta ahora se estan dando los primeros pasos de una idea
gue mas adelante podria verse convertida en realidad, asi que agradezco las
buenas palabras de apoyo y fortaleza por parte de maestros, colegas y amigos

durante todo este proceso académico.
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Resultados

A continuacion, se consignan las dos partituras las cuales se transcribieron
en el software de transcripcion musical “Finale 2020 V.26”. También quedan
incluidas las partituras de las transcripciones descritas en el apartado del marco
metodoldgico, donde se incluyeron algunos recortes de las mismas.

Se aclara que, al crear las obras para una orquesta sinfonica, algunos
instrumentos usados para el formato orquestal no fueron incluidos debido al poco
conocimiento que se tiene sobre ellos en su sonoridad, forma de escritura y lectura
en el pentagrama. Corno inglés, saxofon, flauta picolo, clarinete bajo, contrafagot,
arpa y seccion de percusion no aparecen en estas obras.

Cabe mencionar que ambas obras fueron registradas en la direccidén
nacional de derechos de autor, debido a que al estar completamente terminadas y
pensadas para una futura grabacién o montaje, es mejor tenerlas bajo un registro

legal para asi evitar plagios o filtraciones no autorizadas.

En el score de ambas obras el orden de los instrumentos es el mismo, el

cual es el siguiente:

Banda de metal
Guitarra eléctrica 1
Guitarra eléctrica 2

Bajo eléctrico
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Bateria
Esta es la seccion de la banda de metal, la cual se cred al principio en

ambas obras y en el score sirvié de guia para crear y orquestar la parte sinfonica.

Instrumentacion sinfonica:
Vientos madera
Flauta
Oboe
Clarinete en Bb

Fagot

Conforme avanzaba la orquestacién en algunas ocasiones se escribieron
melodias para estos instrumentos, pero por efectos de saturacion o disonancias
con las voces, se prefirié dejar la creacion de esto para el final. La flauta, el oboe y
el clarinete acompafan y doblan a la voz solista y al coro en algunos fragmentos
de ambas obras, esto con el fin de hacerlo participes ya que no debia hacerse una

orquestacién tan grande que opacara a la banda y a las voces.
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Vientos metales
Corno francés en F
Trompeta
Trombodn

Tuba

En esta seccidon la tuba y el trombén cumplen la funcién de doblar al
violonchelo y al contrabajo, con el fin de apoyar y dar peso en secciones donde se
requeria, esto lo hacen en las dos obras.

La trompeta y el corno francés en algunos momentos doblan al violin 2,
viola y al coro; por ser instrumentos de sonido potente y brillante no era necesario
hacerlos protagonistas porque opacaban a las voces o0 a los instrumentos de
cueras frotadas, en las secciones instrumentales si destacan mas junto con los

otros instrumentos de viento.
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Voces
Voz solista

Voz gutural

Coro
Soprano
Contralto
Tenor

Bajo

La voz solista en las dos obras fue escrita para soprano, pensando en el
rango vocal y tesitura de la propia compositora quien es cantante. Al principio la
voz gutural fue pensada para voz masculina, pero en el trascurso del proyecto se
decidié que de ser posible una futura grabacion, la misma autora haria esta voz,
pues que desde hace dos afios cuenta con experiencia haciendo este tipo de
voces; en el score la voz gutural aparece en un pentagrama de percusion ritmica,
este tipo de voces por no tener una afinacién definida no es necesario incluirle
notas en una partitura.

En la seccion de voces se escribio también para coro polifonico, con el fin
de apoyar a la voz solista y la orquesta, este género musical se caracteriza por
incluir este tipo de voces en sus composiciones; en las dos composiciones tienen

cierto espacio protagonico no solo acompafiando a la melodia principal, también

119



destacan en algunas secciones instrumentales imprimiendo sonoridades propias

del género.

Cuerdas frotadas
Violin 1
Violin 2
Viola
Violonchelo

Contrabajo

Después de terminadas las bases principales de la banda de metal, se dio
inicio al proceso de orquestacion con estos instrumentos, son parte fundamental
del acompafiamiento que hacen a la voz solista en las estrofas en ambas obras,
aparecen en la totalidad de las canciones, pero en estas secciones de las estrofas
se pens6 mas en destacar esta instrumentacion por encima de los instrumentos de

viento.
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Anexos

Las partituras de las composiciones no quedaran en esta seccioén debido a
que son muy extensas, se entregaran los archivos en finale y pdf en su respectiva

carpeta para su revision y escucha.
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COMPOSICION DE DOS OBRAS PARA FORMATO DE METAL SINFONICO

Paola Cristina Leon

Obra

MI VENGANZA

Original para banda de metal, orquesta sinfonica, coro y solista

Instrumentacion:

Guitarra eléctrica 1
Guitarra eléctrica 2
Bajo eléctrico
Bateria

Flauta

Oboe
Clarinete en Bb 1 y2

Fagot

Como en F
Trompetaen Bb 1y 2
Trombon 1y 2
Tuba

Voz solista
Voz Gutural

Violin 1
Violin 2
Viola
Violonchelo
Contrabajo
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COMPOSICION DE DOS OBRAS PARA FORMATO DE METAL SINFONICO

Paola Cristina Ledn

Obra

SINFONIA DE LA VIOLENCIA

Original para banda de metal, orquesta sinfonica, coro y solista

INSTRUMENTACION

Guitarra eléctrica 1
Guitarra eléctrica 2
Bajo eléctrico
Bateria

Flauta

Oboe
Clarinete en Bb 1 y2

Fagot

Corno en F
Trompetaen Bb 1 y 2
Trombon 1y 2
Tuba

Voz solista
Voz Gutural

Violin 1
Violin 2
Viola
Violonchelo
Contrabajo
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