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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Méaximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

La presente investigacion representa la consolidacion del trabajo de creacidon musical
desarrollado a lo largo de mas de 2 afios. Esto, con el objetivo de realizar la composicion
de un album musical con una duracion total de 30 minutos, consolidando una propuesta
musical original fusionando sonoridades acuUsticas y digitales bajo un estilo Chill Out
influenciado por agrupaciones como Bomba Estéreo y Mitd. La influencia de estas
agrupaciones se ve reflejada en el uso de Loops, Samples, instrumentos acusticos y sonidos
electrénicos junto a ritmos tradicionales colombianos.

This research represents the consolidation of the work of musical creation developed over
more than 2 years. This, with the aim of composing a musical album with a total duration of
30 minutes, consolidating an original musical proposal by fusing acoustic and digital sounds
under a Chill Out style influenced by groups such as Bomba Estéreo and Mita. The influence
of these groups is reflected in the use of Loops, Samples, acoustic instruments and
electronic sounds together with traditional Colombian rhythms.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de
la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de
la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos
y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

AUTORIZO (AUTORIZAMQS) SI| NO

1. Lareproduccion por cualquier formato conocido o por conocer. X

2. La comunicacion publica, masiva por cualquier procedimiento o

medio fisico, electronico y digital.
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3. La inclusién en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos 0 gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos

: ) i " X
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestién, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la|
legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningun
caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulg
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono: (091) 8281483 Linea Gratuita: 018000180414
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional


http://www.ucundinamarca.edu.co/
mailto:info@ucundinamarca.edu.co

MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAr113

PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 6
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL VIGENCIA: 2021-09-14
REPOSITORIO INSTITUCIONAL PAGINA: 6 de 9

esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacion privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI__NO__x_.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos) en carta adjunta,
expedida por la entidad respectiva, la cual informa sobre tal situacion, lo

anterior con el fin de que se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusion en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a lal
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la
Licencia de Publicacién sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacién, distribucion, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con gue se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestién es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) anico(s) titular(es) de la misma. Ademds, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el

derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
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CUNDINAMARCA

Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices vV,
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propdsitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicion del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAMO003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacién se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucién- No comercial- Compartir Igual.

©0Re

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucion- No comercial- Sin derivar.

[@lolsle]

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o0 apoyado por una
entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

La obra que se integrard en el Repositorio Institucional esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).

Nombre completo del Archivo Incluida
su Extension

(Ej. Nombre completo del proyecto.pdf)

1.FuentesCristhian2022 Texto

2.

Tipo de documento

(ej. Texto, imagen, video, etc.)
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En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS FIRMA
(autégrafa)
Fuentes Castro Cristhian Camilo -

21.1-51-20.
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Introduccion

La presente investigacion representa la consolidacion del trabajo de creacion musical
desarrollado a lo largo de mas de 2 afios. Esto, con el objetivo de realizar la composicion de
un &lbum musical con una duracidn total de 30 minutos, consolidando una propuesta
musical original fusionando sonoridades acusticas y digitales bajo un estilo Chill Out
influenciado por agrupaciones como Bomba Estéreo y Mitd. La influencia de estas
agrupaciones se ve reflejada en el uso de Loops, Samples, instrumentos acusticos y sonidos
electrénicos junto a ritmos tradicionales colombianos.

En el caso del presente trabajo se presto especial atencion al uso de Loops de ritmos
tradicionales del caribe colombiano e instrumentos virtuales, esto, con el fin de aportar una
nueva forma de fusionar las musicas tradicionales y ampliar la oferta musical de origen
colombiano, todo ello, con la intencién de competir con una propuesta nueva en el mercado
nacional e internacional. De esta manera, se buscé responder al interrogante:

¢como usar distintos Loops de estilos como la cumbia, chalupa y bullerengue (en los
cuales participan instrumentos como el llamador, la tambora y guache) para acercarlos al
gusto musical y tendencia actual dominada por sonidos digitales?

En esta produccion musical participaron exclusivamente dos masicos, por un lado, el
autor del presente documento y director del proyecto Cristhian Camilo Fuentes quien
cuenta con influencias musicales de estilos como Funk, Rock y EDM en general, el cual
bajo su criterio y conocimiento creo las bases sobre las cuales se sustento y consolido la
produccion del aloum. Este inicialmente realizd la composicion en solitario reconociendo
sus debilidades y fortalezas a partir del interrogante propio “¢como se escucharia un album

musical hecho en solitario? . Para dar respuesta a ello, fue necesario desarrollar una forma
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de composicion personalizada, en la cual su autor tuvo que expandir sus conocimientos y
potenciar habilidades relacionadas con el uso de herramientas musicales tanto fisicas
(hardware) como virtuales (software), entre estas, fue necesario aprender sobre el uso de
instrumentos virtuales como Analog Lab, ademas de comprender el funcionamiento del
protocolo MIDI, sintetizadores y la DAW Estudio One, siendo esta Gltima fundamental para
la ejecucion del proyecto.

Adicionalmente: al autor se vio en la necesidad de realizar la adquisicion de distintos
equipos fisicos como una interfaz de audio y audifonos que permitieron acercarse a una
calidad de estudio, esto con el fin de obtener el mejor rendimiento y optimizar el flujo de
sefial en el proceso de grabacion y edicion del material. Asi mismo, a través de la
exploracion y experiencia adquirida en el transcurso del proceso, entendio la necesidad de
contar con una segunda opinién y complementar su conocimiento. De esta manera, decidio
involucrar a un segundo masico como invitado el cual fue Adrian Amador aportando su
estilo influenciado por estilos caribefios y antillanos, ademas, de toda su experiencia en
diversos instrumentos y mezcla digital. Estos dos musicos desarrollaron todos los procesos
de composicion, grabacion y edicion necesarios para dar como resultado 8 piezas musicales
realizadas de forma empirica y experimental.

El presente documento pretende acercar al lector al proceso de construccion y
produccién musical detallado, exponiendo distintas reflexiones, descripciones, tablas e
imagenes con el fin de recrear y ejemplificar de forma clara, los distintos pasos que fueron

necesarios para dar como resultado el 4lbum titulado como “Psicotronica”.
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Justificacion

La produccion y creacion musical son areas muy estudiadas sobre las cuales es posible
encontrar informacién detallada, enfocada en teméticas como el uso de hardware, software
y diversas técnicas de composicion, todo ello con un facil acceso para el publico en general.
Sin embargo, es poco usual encontrar material claro y organizado creado por artistas que
expliquen su propia composicion, partiendo de un punto de vista muy humano y personal
detallando sus dificultades y aprendizaje a lo largo del tiempo. De esta manera, surge una
necesidad de establecer un material que plantee la produccion de un album musical desde
sus bases, partiendo de las consideraciones iniciales y todo el proceso detallado necesario
para llevarlo a cabo. Esto con el &nimo de acercarse a todas aquellas personas que cuenten
con la iniciativa de desarrollar sus propias propuestas musicales, pero, no tienen acceso
cercano a personas con experiencias que ejemplifiquen como iniciar o qué tener en cuenta
para producir sus propias ideas. Por tal motivo, es indispensable investigar y construir
contenidos que motiven y creen nuevas formas de explicar la produccion musical desde un
punto de vista sencillo acercandose al lector. A partir de ello, el presente documento busca
describir y evidenciar el proceso de creacion que dio como resultado la composicion de un
album musical de 8 sencillos con una duracion aproximada de 30 minutos, explorando el
uso de herramientas digitales de disefio sonoro como Studio One, todo ello tomando como
base Loops de ritmos tradicionales del caribe colombiano, instrumentos virtuales como
Analog Lab e instrumentos como la guitarra y bajo eléctrico, tomando como referencia
grupos fusion colombianos e internacionales como Bomba Estéreo, Mitl, Romperayo,

Cuanntic, entre otros.
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Este album musical describe una forma de composicion libre que escudrifié en un
cuestionamiento personal ¢Qué sonido tendria un album musical producido en solitario?
para responder este cuestionamiento la experimentacion e intuicion jugaron un papel
fundamental, poniendo a prueba las capacidades de su creador, involucrandolo en diversas
tareas necesarias para grabar un aloum musical que van desde la idea inicial de
composicion hasta la captura y edicion del material final (preproduccion, produccion y
postproduccion). De esta manera, el presente aloum pretende constituirse como un referente
que muestre el proceso de investigacion y creacion desarrollado a partir de la intuicion y
ejemplifique su proceso de aprendizaje para ser tomado como base en futuras

composiciones.
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Planteamiento del Problema

La oferta de musica fusién en Colombia que mezcla ritmos tradicionales con Electronic
Dance Music (EDM) e instrumentos acusticos es amplia y ha logrado importantes
reconocimientos con exponentes tan importantes como Bomba Estéreo, Mitu, Systema
Solar, entre otros. Sin embargo, es importante seguir investigando con el fin de crear
nuevas propuestas musicales y diversificar la forma como se realizan fusiones con ritmos
tradicionales, todo esto con el animo de competir en el mercado musical colombiano e
internacional aportando sonidos nuevos.

Este tipo de proyectos musicales plantean retos importantes como la dificultad de
encontrar informacién especifica relacionada con la programacion de Loops y Samples de
masicas tradicionales, ademas del uso y fusion de estos desde un punto de vista
experimental. Si bien existen grupos musicales involucrados con este tipo de fusiones,
ninguno de ellos ha realizado la tarea de describir con detalle como ha desarrollado su
proceso creativo planteando los conocimientos y herramientas de los cuales partieron y los
retos relacionados con su proceso. De esta manera, es necesario crear un material
estructurado que ejemplifique un método de composicién en solitario usando ritmos
tradicionales con elementos inspirados en la masica EDM, esto con el fin de crear un
documento de consulta como antecedente para nuevos compositores encaminandolos en sus
propios proyectos. Adicionalmente, este tipo de albumes representan un reto y resignifican
la forma de componer en nuestros dias gracias al acceso de las herramientas de produccion

musical
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Dado lo anterior, surgen las siguientes preguntas orientadoras:

e ;Qué elementos considerar al producir un album musical en solitario?

e ;Como desarrollar un proceso de creacion musical?

e (Qué elementos virtuales (software) y fisicos (hardware) son necesarios para
abordar la produccion?

e ;Como fusionar Loops y Samples tradicionales con instrumentos acusticos?

e CoOmo se crea un &lbum musical de forma empirica y experimental?
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Objetivos

Objetivo general
Producir y documentar un album musical inédito constituido por 8 piezas, mediante la
programacion de Loops region caribe colombiano e instrumentos acusticos y virtuales.
Obijetivos especificos

1. Identificar los Loops a utilizar seguin cada estilo musical.

2. Establecer las herramientas pertinentes de produccién musical.

3. Componer 8 piezas musicales mediante la programacién de Loops, instrumentos

virtuales y captura de instrumentos acusticos y eléctricos.

4. Establecer una metodologia de produccion.
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Marco Referencial

Antecedentes

El antecedente primordial que precede a este proceso, fue el trabajo de grado
“Produccion de album discografico de musicas tradicionales colombianas fusionadas con
la implementacion de tecnologias midi” de Gladys Alejandra Bricefio Barbosa,” (Barbosa,
2020)

El autor del presente documento, en el afio 2020 participé como compositor en la
produccion anteriormente mencionada que dio como resultado un album musical,
compuesto por 6 canciones en base a ritmos tradicionales correspondientes a las 6 regiones
naturales de Colombia, esto fusionado con sonidos digitales como sintetizadores, y MIDI
en general.

Este trabajo abrid las puertas al autor de “Psicotrénica” permitiéndole explorar
herramientas de disefio sonoro y su aplicacion en la fusion musical. De esta manera, se
involucro en la programacion de instrumentos virtuales, sintetizadores y efectos en las
distintas secciones de cada cancidn, las cuales como parte de su formato contaban
principalmente con instrumentos acusticos como bateria, guitarra y piano todos
interpretados por musicos amigos.

En consecuencia, la experiencia obtenida sirviéo como base e inspiracion para proyectar
el presente album. Precisamente en la busqueda de material para desarrollar el album de
Alejandra Bricefio, fueron hallados los Loops del caribe colombiano que mas tarde

servirian como materia prima clave en “PsicotrOnica”.
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Influencias musicales

Las influencias musicales que aportaron a la consolidacion del presente album son
diversas e incluyen principalmente ritmos del caribe colombiano, antillanos, africanos y
norte americanos, entre ellos tenemos al Funk, Rock, Reggae, Calipso, Soul, Son cubano,
entre otros.

Estas influencias son resultado del trabajo desarrollado a lo largo de mas de 10 afios de
carrera musical del autor, estudiando e interpretando repertorio en distintos estilos
musicales como los mencionados anteriormente.

Para efecto del presente documento se destacara la influencia de dos tipos de
agrupaciones y solistas principales. Por un lado, artistas internacionales pertenecientes a las
distintas ramas del EDM, estos tienen en comun el uso de sintetizadores, instrumentos
virtuales, Beats, Loops y Samples e incluyen en sus producciones musicales fusiones Pop,
Soul, R&B, Funk entre otros, entre los artistas mas importantes estan:

Calvin Harris, Avicii, Dj Tiésto, Martin Garrix, Lewis Capaldi, Alan Walker, Than
Kind, Somma, Black Saint, Kokiri, Drake y David Guetta.

En el segundo grupo incluiremos aquellas agrupaciones y artistas que fusionan
elementos de musicas tradicionales y latinas con EDM, entre los principales tenemos a:
Romperayo, Mitu, Systema Solar, Pernett, Chancha Via Circuito, Zizek, Quantic, Rodrigo
Gallardo, Sotomayor y Bomba Estéreo. Este ltimo es especialmente importante ya que a lo
largo de la produccion de “Psicotréonica” se tomo como inspiracion para seleccionar parte
del formato. De esta manera, se incluyeron sintetizadores, Beats electrénicos y la guitarra
eléctrica, con ritmos latinos y sincopados los cuales fueron decisivos para lograr el sonido

deseado en el album.
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Experimentacion

En el libro “investigacion artistica de musica” de Rubén Lopez Cano y Ursula San
Cristobal tratan diversos items relacionados con la investigacion enfocada en la masica,
entre ellos tenemos un apartado para la experimentacion la cual definen como “observar el
desarrollo de un fendmeno inserto en un contexto controlado”” (Cano., 2014)

De esta manera, plantean la experimentacion inserta dentro de la investigacion-creacion,
como una observacion sujeta a la interpretacion y andlisis posterior por parte de su autor, en
otras palabras, trabajando con métodos como ensayo y error, filtrando la informacién
obtenida de forma metodoldgica y organizada es posible establecer relaciones y con ello
Ilegar a conclusiones formales.

En contraste el presente documento no fue basado en el anterior libro, sin embargo, es
facil notar ciertas similitudes con las ideas que plantean, teniendo en cuenta que el album
fue realizado en gran parte explorando las diversas herramientas disponibles de forma
empirica. Esto conllevé a la necesidad de ser consciente del proceso y el porqué de las
decisiones tomadas y sus resultados, esta forma de trabajar otorg6 distintas conclusiones
que permitieron mejorar el proceso de composicién y creacion a lo largo del tiempo,

obteniendo un resultado en muchos aspectos superior al previsto.
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Marco metodoldgico

Experiencia previa

La experiencia previa a la produccion de “Psicotréonica” fue fundamental para aportar
los conocimientos tedricos y précticos basicos necesarios para lograr un resultado solido.
De acuerdo a esto, es importante mencionar parte de las experiencias previas personales en
las cuales fue indispensable la grabacién y edicién de audio como herramienta de creacion
musical. Por una parte, mencionaremos la etapa universitaria del autor en la cual resultd ser
util desarrollar conocimientos en la captura de muestras de audio en diversos instrumentos
musicales, esto con el animo de mejorar la calidad de los trabajos académicos, asi mismo,
el autor participé en diversas actividades con amigos y agrupaciones musicales adecuando
de forma casera espacios como estudio de grabacion. De esta manera, se practicaron
conceptos basicos de microfoneo, acustica, captura y edicion de sonidos en distintos estilos
musicales.

Es fundamental destacar la participacion del autor en la produccion del album “Son
Kapital ” de la agrupacion Monotonic Band. En este album de 12 canciones fusion electro-
latina el autor de “Psicotronica’ realizd la composicion y grabacion de todas las letras
junto a sus correspondientes melodias, ademas de las distintas lineas de bajo eléctrico,
coros y parte de los sintetizadores. En esta agrupacion participaron 4 musicos realizando las
grabaciones en remoto cumpliendo las restricciones de movilidad por motivo de la
pandemia COVID. Esto resulté fundamental para la exploracion de distintas herramientas
musicales en solitario. Gracias a esto, el autor del presente documento considero que
contaba con los conocimientos basicos necesarios para iniciar la produccion de musica en

solitario, utilizando instrumentacion virtual y herramientas de grabacion y edicion de audio
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Dificultades

Por més de 2 afios trabajando en la produccion de “Psicotrénica” 10s mayores retos
estuvieron relacionados con la adquisicion y funcionamiento del hardware y software
necesarios para la grabacion y edicion de audio. Por una parte, el PC portéatil ASUS en el
cual se instalaron todos los programas, no logro aportar el rendimiento esperado para operar
la Digital Audio Workstation (DAW) Studio One y los distintos instrumentos virtuales,
cada canal adicional disminuia considerablemente el rendimiento siendo el VST (Virtual
Studio Technology) Analog Lab el que consumia mas recursos. De esta manera se tenia que
limitar su uso y solventarlo apagandolo en momentos especificos o convirtiendo los canales
MIDI (Musical Instrument Digital Interface) en audio. Estas dificultades fueron mas
evidentes en los primeros meses de composicion al realizar las grabaciones con la interfaz
de audio referencia M Audio Fast Track de primera generacidn. Esta causaba problemas de
rendimiento, ruido en la captura de instrumentos y reinicios del sistema de forma
espontanea obligando a guardar la informacion constantemente, adicionalmente solo
contaba con un canal de entrada limitando la posibilidad de grabar instrumentos en estéreo,
ademas no tenia alimentacion Phantom lo cual no permitia el uso de micréfonos de
condensador.

Por otra parte, la composicion y grabacion de las primeras 5 ideas de canciones fueron
realizadas de forma compartida en las DAW Studio One y Ableton Live las cuales eran
nuevas para el autor y fue necesario aprender a usarlas partiendo de lo mas basico.

Como consecuencia de un error en el sistema se produjo un dafio en el PC Asus, por
desconocimiento y mala gestion se perdieron todos los archivos incluidas las 5 sesiones de

grabacion. A raiz de esta pérdida se tuvo que reiniciar la produccion del album desde cero.
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Con el animo de mejorar la calidad del audio se tomaron diversas decisiones enfocadas
en aumentar el rendimiento del software y hardware. De esta manera, se realizé la
expansion del disco duro con un SSD (Solid State Drive) en la cual se instalaron los
programas principales. Se realizo la compra de una nueva interfaz de audio y audifonos
para estudio. A partir de ese momento se continu6 usando de forma exclusiva la DAW
Estudio One y se cambio la forma de componer estableciendo reglas y un formato que
evitarian el desorden y falta de cohesién en la propuesta musical. A pesar de todas las
dificultades presentadas en la etapa inicial, este proceso de grandes dificultades y
aprendizaje fue fundamental para entender y plantear las bases de lo que maés tarde seria
“Psicotrénica”.

Adicionalmente, es importante mencionar el reto que representd usar la DAW Studio
One, esta herramienta era nueva para el autor y al contar con tantas posibilidades de edicion
fue necesario constantemente buscar informacion implicando un trabajo adicional. La
plataforma de streaming YOUTUBE fue fundamental para resolver todo tipo de inquietudes
relacionadas sobre todo con procesos de grabacidn, mezcla, adecuacion acustica de
espacios, microfoneo, cursos de Studio One, informacion sobre cuantizacion, efectos,
automatizaciones, conceptos y detalles técnicos entre otros.

Entre los canales de YOUTUBE que mas informacion aportaron al proceso de
produccién general estan: Nico Astegiano (Astegiano, n.d), El Capitan estudio (estudio,
n.d.), Musica con Andrés (Musica con Andrés, n.d.) , MusicPro Mastery (Mastery, n.d.),

Sintes con Leo (Leo, n.d.) entre otros.
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Estilo musical

“Psicotronica” es un proyecto experimental electro-folk instrumental. En este se busca
un efecto tranquilizante dominado por sonidos reverberados y tempos moderados al estilo
Chill Out (portela, 2008), fusionando elementos electronicos, acusticos y tradicionales

colombianos.

Instrumentos musicales

Con el fin de ordenar la produccion del album posterior a la perdida de informacion
descrita con anterioridad, se seleccionaron los distintos instrumentos musicales que se
usarian en el transcurso de las sesiones de grabacion, estos instrumentos fueron escogidos
teniendo en cuenta la disponibilidad y habilidad del autor respecto a su uso.
Instrumentos:

e Guitarra Eléctrica Ibanez Gio

e Bajo Eléctrico B2A V

e Sintetizador Micro Korg

e Armonica Hohner Marine Band
Percusion conformada por:

e Bongd LP,

e Cajon Peruano LP,

e Shaker
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Clave

Agogo

Platillo Splash B8

Pandero LP.

De la anterior lista no se usaron todos los instrumentos, sin embargo, la totalidad de ellos
hicieron parte de la seleccién inicial y todo el tiempo estuvieron disponibles.
Formato general

A partir de la anterior seleccion de instrumentos musicales, se tomd la decision de
trabajar sobre un formato basico general el cual se utilizé6 como base para iniciar cada
instrumental, sin embargo, cada composicidn tiene una instrumentacién particular la cual se
desarrollé de forma libre y experimental a medida que avanzaron las grabaciones.

e Percusién dividida en dos:
-Loops de tambores del caribe colombiano como base ritmica principal.
-loops de baterias estilo EDM como complemento de la percusion tradicional.

e Guitarra eléctrica

e Bajo eléctrico

e Instrumento armonico:
En este se programarian instrumentos como pianos, 6rganos, sintetizadores y Pads con el
fin de crear bases ritmo - armdnicas sobre las cuales improvisar.

e Instrumento melodico:
Canal dedicado principalmente sonidos del sintetizador Micro Korg e instrumentos

virtuales de Analog Lab como violin, flauta, entre otros.
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Hardware y Software

Hardware

Para realizar la produccion de “Psicotronica” fueron necesarias diversas herramientas
fisicas especializadas como una interfaz de audio y audifonos entre otros. Estas fueron
indispensables para conformar un set minimo y funcional que permitio realizar las capturas
de audio y MIDI, siendo necesarias para ejecutar las composiciones y avanzar en las
sesiones de grabacion con la menor cantidad de limitantes posibles, estas diversas
herramientas fisicas se conocen como hardware y fueron conformadas principalmente por:
Set hardware

Por un lado, el PC portatil ASUS X555q cumplid la funcién de ser el centro de control y
procesamiento en el cual se ejecutarian los distintos programas de grabacion y edicion de
audio. Complementando este sistema, la Interface de audio Presonus audio Box USB 96
aparte de mejorar el rendimiento del software, permitio realizar las capturas de los distintos
instrumentos musicales gracias a sus dos canales de entrada y alimentacion Phantom el cual
permitid el uso de un micr6fono de condensador.
Para monitorear el proceso de produccion y tener una referencia clara de la calidad del
audio que se estaba procesando, se adquirieron los Audifonos ATH-M50X. Con estos
mismos se realizaria el proceso de mezcla.

El controlador MIDI Alesis V25 se usé como herramienta para programar los distintos
instrumentos virtuales usando sus teclas y Octapad, este ultimo se usé6 complementando la

programacion de baterias y distintos efectos. Adicionalmente, el Micréfono de condensador
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AKG Perception 100 se uso para realizar la captura de voces, Armonica y guitarra acustica
y el amplificador Behringer Ha400 permitio la conexion de hasta 4 audifonos al tiempo.

El sistema de audio Creative Inspire T6060 fue usado como monitor con el fin de tener una
referencia auditiva externa distinta a los audifonos.

Figura 1

Flujo de sefial Hardware utilizado en la produccion del album.

' INSPIRE
Asus X555Q T6060
C
| | L10|©
I
Alesis V25 =3 =0
ATH M50x
i"wm Behringer
0 “l‘"‘ 6 e Ha400
cH
- - ( )
Guitarra
Bajo um-sonus L <ooxusnu ,

AKG Perseption 100

é Micro Korg

0,0 00 © 1

10 |

ﬁ Sintetizador en estereo l
1

Nota: Adaptacion a partir de diagrama de conexiones extraido del manual
de usuario audio box. (Presonus, 2022)

Electrico /() (}j} @, . /j

La figura 1 ejemplifica el flujo de sefial que permitio grabar los distintos instrumentos.
En base a esta se desarrollaron las distintas sesiones de grabacion usando como referencia

principal la interfaz de audio Presonus Audio Box USB 96.
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Software

Hace referencia a todas las herramientas no fisicas que participaron en la produccion del
album, fue de vital importancia la adquisicion de la DAW Studio One la cual se usaria como
estacion de trabajo principal para captura y edicion de audio, esta decision se tomd
basadndose en el conocimiento previo del autor trabajando con este software en diversas
producciones audiovisuales de pequefio tamafio.
Studio One en su cuarta version permite al usuario crear y modificar sonidos gracias una
amplia paleta de herramientas entre las cuales incluye un ecualizador, efectos como Reverb,
Delay, Compresor, Limitador, Flanger entre otros. Ademas, permite afinar voces e
instrumentos procesandolos a través de Melodyne y cuenta con un emulador de
amplificadores y efectos para guitarra y bajo eléctrico conocido como Ampire. Este fue
fundamental para gestionar y modificar las tomas realizadas con los instrumentos eléctricos

anteriormente mencionados.

Asi mismo Studio One incluye una gran diversidad de instrumentos, sonidos y
sintetizadores como el Mai Tai. Mojito, Presense y Impact, este ltimo se usé
principalmente como instrumento de percusion al cual se agregaron samples de forma
manual y/o a partir de los bancos de sonidos preestablecidos.

Adicionalmente se incluirian los VST Analog Lab y Labs ampliando el acceso a
sintetizadores y diversos instrumentos musicales digitalizados como violines, pianos,

guitarras, flautas, 6rganos, charango, baterias entre otros.
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Decisiones preliminares

Planificacion

Con el fin de organizar la produccion del album, se tomaron decisiones basadas en las
posibilidades fisicas, técnicas y de conocimiento propias del autor, estas condicionarian el
proceso de composicion moldeando y otorgando forma al sonido de la propuesta musical.
Caracteristicas planteadas inicialmente

De acuerdo al conocimiento y expectativas del autor se tomaron las siguientes decisiones
con el fin de enrutar la composicion estableciendo las bases de la misma.

Composicion en solitario: Se plantea realizar la produccién de forma individual, es decir,
el autor ejecutaria por si mismo todas las actividades necesarias, para dar como resultado
un &lbum musical de inicio a fin, componiendo, grabando y editando todo el material, esto
le exigiria desarrollar distintas habilidades como la interpretacion de diversos instrumentos
musicales, ademas, del uso de efectos, MIDI y software en general.

Armonia repetitiva: La idea original de usar acordes y progresiones arménicas repetitivas
como por ejemplo Vi- IV- V-1 alo largo de todo un instrumental con pequefias
variaciones, se tomd basandose en la idea componer con un estilo melddico y armonico que
termine siendo facil de memorizar y reconocer por el publico general. Todo esto segun los
conocimientos y gustos musicales propios del autor.

Prioridad melddica: Gracias a la experiencia previa del autor en el bajo eléctrico y su
estrecha relacion con este, identifico como una fortaleza la capacidad de creacion de lineas
ritmo - melddicas, de esta manera, la melodia se consideré como un elemento principal a

desarrollar y destacar a lo largo de toda la produccion.
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Modo de empleo de los instrumentos musicales

Loops de bateria y percusion tradicional: Los Loops (Sonido de uno o varios compases
que se repite) de percusion tradicional se seleccionaron como base fundamental en la
composicion, esto con el animo de afiadir un elemento autdctono tradicional colombiano
como mecanismo diferencial. Estos Loops pretenden unir las 8 piezas musicales bajo un
mismo concepto, aportando una base con sonoridad acustica, repetitiva y estable. De esta
manera, la mayoria de secciones y melodias principales en cada instrumental se crearon a
partir de estos patrones ritmos, sin embargo, a pesar de su notable importancia, no
necesariamente estan presentes a lo largo del instrumental, esto dada la monotonia y
simplicidad de los Loops descargados. Por tal motivo, se decidié acompafiarlos con
Samples y Loops de baterias estilo EDM, los cuales en algunos momentos apoyarian y en
otros desplazarian la percusion tradicional a un segundo plano, esto con el &nimo de crear
ambientes diversos y tener a disposicion una mayor cantidad de posibilidades ritmicas.
Estos loops podian ser modificados recortandolos, afiadiendo efectos y aumentando o
disminuyendo el tempo original. Ademas. Se tomd la decision de no mezclar en un mismo
instrumental distintos ritmos tradicionales del caribe, es decir, cada pieza musical tiene un
unico ritmo dividido en sus distintos Loops repartidos y combinados a lo largo de toda su

estructura.

29



Instrumentos virtuales: dadas las diversas posibilidades de edicion de audio en Studio
One y la diversidad de instrumentos virtuales disponibles para este software, se tomé la
decision de usar estos distintos instrumentos (sintetizadores, pianos, bateria entre otros)
como herramienta principal de composicion y exploracion. De esta manera, fue posible
tener a la mano una larga lista de instrumentos, sonidos y efectos, esto facilito la labor
minimizando la necesidad de trabajar con distintos musicos y gastos relacionados a la
compra o alquiler de instrumentos adicionales, ya que, herramientas digitales como Analog
Lab cuentan con més de 6.000 sonidos e instrumentos distintos, todos ellos con diversos
filtros y opciones modificables.

Bajo eléctrico: este instrumento musical fue uno de los principales desde el inicio de la
composicion del album, gracias a este, se establecieron las bases de cada tema nuevo,
aportando ideas compositivas para continuar con las formas musicales de cada
instrumental. Ademas, gracias a las herramientas digitales disponibles en Studio One, fue
posible convertir los audios de este instrumento en informacién MIDI, asi, fue posible
modificar el sonido original de forma digital manteniendo el fraseo y estilo original del
instrumento, permitiendo explorar efectos y una gran variedad de sonidos referentes
distintos.

Guitarra eléctrica: el autor de “Psicotronica” cuenta con conocimientos basicos en este
instrumento, esto limito la posibilidad de ejecutar la guitarra de forma agil e intuitiva,
debido a esto, las melodias realizadas con este instrumento inicialmente fueron creadas a
partir del punto de vista, conocimiento y destrezas obtenidas en el bajo eléctrico, aplicando
diversos conocimientos de este a la guitarra, ademas, de la notable influencia de estilos

musicales como Rock y Funk.
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Para obtener un sonido libre de ruidos las grabaciones de este instrumento se realizaron con
la guitarra conectada por linea a la interface.

Sintetizador Korg: Al trabajar con un sintetizador fisico como este, se abrié un abanico
muy amplio de posibilidades que no estaban presentes en los instrumentos virtuales
disponibles al momento de producir el album. Por un lado, este sintetizador fisico permitié
una exploracion del sonido sin precedentes para el autor, permitiéndole tener acceso a una
gran variedad de parametros modificables sin haber desarrollado previamente un
conocimiento profundo de sintesis. Esta herramienta fue fundamental para crear gran parte
de las melodias principales e introdujo el arpegiador (automatizacion de lineas melddicas a
partir de notas o acortes) como un elemento compositivo indispensable durante el proceso

de creacion de “Psicotronica”.
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Decisiones tomadas durante el proceso de creacion

Seleccidn loops de percusion tradicional:

Los Loops del caribe usados como base para la produccion del album musical
“Psicotrénica” fueron obtenidos gracias a la descarga gratuita del sitio web “EDUCARIBE
DIGITAL ” (Camargo, 2016) en el cual se encontro la siguiente informacion:

Figura 2

Pantalla principal web Educaribe digital.

LIBRERIA DE SAMPLES NUBE EDUCATIVA GALERIA

EDUCARIBEDIGITAL

Ritmos del Caribe Colombiano

Resena
Barranquilla, Colombia.

Este sitio es producto de un trabajo de investigacién realizado en la
Universidad del Atladntico por el Licenciado en Mdsica e
investigador, Manuel J. Camargo P. miembro del grupo de
investigaciéon Sapiencia, Arte y Mdsica de la Facultad de Bellas
Artes; docente de los programas de Licenciatura en Mdsica, Mdsica
y Danza. El objetivo es ofrecer herramientas TIC para la Educacién

Musical, tomando como base, ritmos caracteristicos de Ila

Caribe Co a , facilitando también la interaccién entre
la comunidad a través de la NUBE EDUCATIVA, en donde docentes y
estudiantes pueden interactuar a través del FORO con el uso de
herramientas TIC dirigidas a la Pedagogia Musical.
Se cuenta con un conjunto de LOOPS y SAMPLES de los
instrumentos caracteristicos de ritmos de la regién caribe
colombiana, los cuales pueden ser usados en cualquier plataforma
DAW tanto en PC (entiéndase Win o Mac) como en smartphones, de
forma totalmente gratuita.
Encontrards informacion detallada sobre cémo descargar los
archivos y cémo usarlos.

Nota. Tomado de Educaribe digital (P., 2016)
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En la opcidn Loops encontramos una lista que nos lleva a carpetas con diversos ritmos
divididos por categorias:
Figura 3

Carpetas de loops disponibles en Educaribe.

LOOPS LIBRERIA DE SAMPLES NUBE EDUCATIVA GALERIA

Tambores del Atlantico

Bailes Cantaos

EDL="= IBEDIGITAL

Mdsica Vallenata

Ritmos del Caribe Colombiano

Nota. Tomado de Educaribe digital (P., 2016)

Al navegar por esta lista desplegable (figura 3), se encontraron distintas carpetas que en
total tienen 18 ritmos distintos, cada uno con sus Loops correspondientes. Al realizar la
escucha del material se preseleccionaron y descargaron las siguientes carpetas (figura 4):
Figura 4

Carpetas de loops descargadas.

Mombre

BULLEREMNGUE
CHALUPA,
CHAMDE
CUMBIA

GAITA

JALAD

PORRO GAITA
PUYA

SOM DE MEGRO
TAMBORA
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En estas carpetas encontramos los Loops en formato wav. Como ejemplo veremos el
bullerengue (figura 5) que consta de un loop con instrumentacién completa mas cuatro
instrumentos invididuales todos con una duracion de 4 compases en métrica 4/4, la
cantidad de Loops, Tempo (Bpm) y duracion (compases) varian de acuerdo a cada ritmo.

Figura 5

Ejemplo loops carpeta bullerengue.

Mombre M

@| Alegre bullerengue 73 bpm
&| Bullerengue completo 75 bpm

Llamader bullerengue 73 bpm

L

8| Maracas bullerengue 75 bpm

8| Palmas bullerengue 75 bpm

De los 10 ritmos descargados de Educaribe se seleccionaron aquellos que tenian 2
cualidades principales, la primera, que los loops en su formato original contaran con un
tempo entre 75y 130 Bpm (Beats por minuto) esto con el fin de tener bases ritmicas con
tempos alegres y bailables segun el criterio del autor. Como segunda cualidad se tuvo en
cuenta que los ritmos fueran féciles de combinar con métricas binarias sobre todo 4/4 para
complementarlas con bases de bateria al estilo EDM y variaciones. La seleccion final se
realizo en la practica al momento de realizar las composiciones siendo un elemento
adicional a explorar, algunos ritmos fueron méas o menos faciles de fusionar segun el
criterio del autor con lo cual se fueron descartando. De esta manera los ritmos
seleccionados en el transcurso de la produccion fueron: Chalupa, Bullerengue, Cumbia,

Tambora y Chandé
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Forma musical

Las formas musicales de la produccion se realizaron de manera libre, por ello, se fueron
creando a medida que se desarrollaba el trabajo en cada instrumental, la duracion de cada
seccidn fue determinada por la extension de las melodias principales. Asi mismo, el orden
se determind de acuerdo a al gusto musical del autor. Adicionalmente, también fue comdn
plantear desde el inicio una forma provisional la cual cambiaba en secciones y duracion de
acuerdo al trabajo resultante.

Fue comun realizar copias de las secciones o de distintos instrumentos de estas para
simplificar el trabajo, de esta manera, por ejemplo, el coro 1 era copiado para crear el coro
2 y posteriormente se determinaba si era necesario afiadir alguna variacion instrumental o
se dejaba tal cual el original. Este trabajo se vio simplificado gracias a las armonias
repetitivas que permitieron hacer coincidir y combinar facilmente distintos instrumentos y

melodias que originalmente no estaban relacionadas.

Instrumentos no incluidos.

Durante los tiempos de improvisacion y grabacion correspondientes a cada instrumental
se experimentd con diversos instrumentos como la guitarra y sintetizadores, fue comdn
desarrollar sesiones con hasta 3 horas de extension en las cuales el tiempo no era
productivo, ya que el autor consideraba que se habia extraviado el estilo musical o
simplemente el resultado no era del agrado del mismo, por consiguiente, era necesario
borrar los instrumentos y o informacion consignada en ellos, retrocediendo y retomando la
composicidn a partir de un punto en el cual autor se sintiera conforme. Asi mismo, fue
comun eliminar instrumentos o secciones de estos durante el proceso de mezcla. Este fue el

caso de las voces, en estas, se logré avanzar en la composicion y grabacion de 3 letras para
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las canciones “Psicotronica”, “Eso e’y “Domingo”, sin embargo, el resultado no fue
acorde al gusto musical del autor. A medida que se desarrollaron las sesiones de grabacion
fue notorio que las piezas musicales tenian melodias en distintos instrumentos como la
guitarra y sintetizadores que se sentian dominantes al oido, por ende, no daban espacio
suficiente para desarrollar una melodia principal para un cantante sin que chocaran con este
0 compitieran en registro o timbre. Es importante mencionar que el aloum “Psicotronica”
desde su inicio fue concebido para incluir letras, sin embargo, se termind dando prioridad a
la sonoridad instrumental abortando la idea de continuar con la composicién de letras a

futuro y omitiendo el material vocal ya grabado.
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Canales

Para simplificar la descripcion de este término, un canal hablando de produccién en
Studio One hace referencia a un instrumento individual, estos canales pueden ser MIDI

o0 de audio. Para el caso de un canal MIDI (figura7), en este es posible agregar un
instrumento virtual como Analog Lab el cual tiene una gran cantidad de sonidos distintos
integrados como bajos, instrumentos de viento, instrumentos de cuerda entre otros, todos
ellos seleccionables y con diversas opciones para modificar el sonido original. En el
segundo tipo de canal (canal de audio figura 6). es posible grabar instrumentos externos
conectados a la interface de audio. Para el caso de la produccién de “psicotrénica” se
usaron la guitarra y bajo eléctrico, micr6fono de condensador y sintetizador Korg en
estéreo.
Figura 6

Ejemplo canal de audio.

Informacion del
instrumento grabado
en el canal.

Nombre del
instrumento.
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Figura 7

Ejemplo canal MIDI.

Cada cancion inici6 con 6 canales como formato basico, cada uno cumpliendo una

funcion especifica que es la siguiente:

Informacién MIDI

4

Analog Lab v
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Tabla 1

Formato basico album.

Instrumento Funcion inicial
musical

Guitarra Presente en todas las canciones aportando parte de las ideas iniciales y
melodias principales.

Bajo Bajo eléctrico o virtual que cumple la funcién de base ritmo-melddica
dando coherencia a la propuesta.

Instrumento  Instrumento virtual como piano, pad, érgano o similar destinado a crear

armonico una base arménica y o acompariamiento sobre el cual desarrollar las
diversas melodias.

Instrumento  Sintetizador Korg o instrumentos virtuales como flauta, violin entre otros.

melddico A falta voz estos instrumentos son fundamentales para crear una narrativa

musical. Las melodias se desarrollan en torno a la idea de crear preguntas

respuestas.

Loops caribe

Estos Loops funcionan como base ritmica principal. Generalmente se dio
inicio a la composicion con un Gnico Loop que contiene todos los
instrumentos del ritmo seleccionado, posteriormente se dividio en los
distintos instrumentos que lo componen para aumentar la diversidad de

combinaciones disponibles manteniendo la esencia.

Loop bateria

Una bateria EDM o algun tipo de Sample relacionado como Bombo o
Hihat, tiene la funcién de apoyar los Loops tradicionales. También puede

ser un elemento ritmico principal segun las secciones de cada pieza.
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A partir de este formato basico se fueron sumando distintos instrumentos, cada uno
en su respectivo canal individual, esto con el fin de mezclar y afiadir efectos por separado.
Cada cancion final cuenta con un minimo de 29 canales como en el caso de “Howling
Tambora” y un de maximo 56 como en “Psicotronica”. Estos canales cuentan con
informacidn que puede ir desde una linea completa de bajo a un simple efecto presente una
Unica vez en toda la cancion. Esto significa que a pesar de tener 50 0 mas canales no todos
estan sonando al tiempo, sino que intervienen en momentos especificos, la suma de ellos da

como resultado una pieza terminada.

Este tipo de canales MIDI se fueron convirtiendo a audio a medida que avanzaba la
produccidn con el animo de mejorar el rendimiento del PC, dado que, instrumentos
virtuales como Analog Lab tienen un alto consumo de procesamiento, al realizar esta
operacion por desconocimiento del autor, se eliminaron los canales originales dando lugar a
la pérdida de informacidn valiosa referente a los datos MIDI y detalles como configuracion
y nombre del instrumento original, imposibilitando volver a replicarlos directamente desde
las sesiones de Studio One a excepcidn de casos concretos en los cuales la informacidn

original fue conservada.
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Composicion experimental e intuitiva

La produccién de este album se baso en la exploracién, improvisacién e intuiciéon como
herramientas principales de composicion, es decir, el trabajo en ningiin momento se realizo
desde un punto de vista estrictamente tedrico o académico ni bajo algun estilo musical
concreto, siendo influenciado por estilos diversos como House, Rock, Funk, Calipso entre
otros, en consecuencia, las sesiones de grabacion se desarrollaron con plena libertad
explorando las distintas herramientas musicales disponibles.

Esta decision se tomo con base en las expectativas del autor de crear una propuesta
musical propia de acuerdo a sus habilidades, explorando y encontrando puntos intermedios,
probando y grabando instrumentos, sonidos, agregando efectos y practicamente cualquier
idea realizable. La mayoria de los equipos se usaron de forma empirica, es decir, prueba y
error. Asi mismo, el autor siendo consciente de sus limites se plante6 la meta de aprender a
crear y producir directamente en la practica, modificando parametros y escuchando el
resultado tomando decisiones estilisticas y compositivas de acuerdo a su gusto personal. De
esta manera, los instrumentales fueron tomando forma con melodias improvisadas y
combinaciones de instrumentos los cuales se fueron sumando como en un rompecabezas,

otorgando caréacter y forma al album a medida que avanzaron las grabaciones.
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Transiciones entre secciones

Al iniciar la composicion de “Psicotronica” fue evidente la falta de herramientas y
conocimiento del autor relacionados con la programacion de Samples de bateria y percusion
en general, por ello, fue dificil crear transiciones o Fills (adorno o transicion de bateria
entre dos secciones) con estos instrumentos que resultaran ser fluidos y se escucharan en
contexto. Con el fin de solventar esta dificultad, fue ampliamente utilizado el realizar
silencios entre secciones, otorgandole prioridad a las melodias principales e instrumentos
como sintetizadores y guitarra eléctrica apoyados por efectos de transicion (figura 8) como
ruido blanco, platillos entre otros, procesados con Delay y Reverb para afiadir
“profundidad” y “alargar” los sonidos, siendo esto una caracteristica comadn en el album.

En un estado avanzado de la produccion se incluyo el instrumento Virtual Hype
especializado en Sample y Loops de baterias el cual aportd variedad a la base ritmica
gracias a sus extensas librerias, sin embargo, al no estar presente desde el inicio de la
produccién no se pudo incluir en todas las mezclas.

A continuacion se muestra un ejemplo de la ubicacién de los efectos de transicién
anteriormente mencionados conectando dos secciones. Estas transiciones se encuentran en
todas las piezas musicales del album en mayor o menor medida como apoyo a otros

instrumentos.
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Figura 8

ejemplo canales con efectos.

Efecto de transicidn.

Nota. Los cuadros amarillos enfatizan la informacion de audio que corresponde a los

sonidos grabados en cada canal.
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Inclusion segundo masico

Al cabo de un afio de trabajo en el album creando una propuesta musical y habiendo
desarrollado la mayoria de las formas musicales de cada cancion, fue evidente la falta de
inspiracion para continuar y culminar el proyecto. En consecuencia, las canciones se
encontraron estancadas e inconclusas con diversos espacios vacios previstos para grabacion
de guitarras y sintetizadores. De esta manera, el autor considerd que segun el estilo y fusion
que queria lograr, no contaba con el conocimiento y habilidad suficiente para crear lineas
melddicas con un fraseo latino en instrumentos como la guitarra, las cuales, funcionaran
como puente uniendo la percusién tradicional con los sonidos electronicos. Con el
propdsito de mejorar la calidad del trabajo y solucionar las falencias de composicién, se
replanted la idea original de trabajar en solitario, por ello, el autor tomd la decision de
incluir un segundo masico que complementara la propuesta desarrollada hasta el momento.
En consecuencia, se invitd al musico guitarrista Adridn Amador el cual cuenta con claras
influencias y conocimiento en musicas de las costas colombianas, musica antillana y ritmos
africanos entre otros. Su funcion inicial fue la de aportar a la composicién y grabacion de
las distintas lineas de guitarra faltantes en las secciones ya establecidas. Adicionalmente, se
fue involucrando progresivamente en la composicion de diversas melodias y
acompafiamientos con sintetizadores y arreglos en general. Asi mismo, fue fundamental en

la etapa de mezcla, consolidando la produccién de “Psicotrénica”.
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Mezcla:

Para entregar el album y lograr un sonido relativamente equilibrado en el producto de
muestra final para ser incluido en el presente documento, antes de su publicacion oficial en
redes sociales y distintas plataformas de distribucion musical, fue necesario realizar una
mezcla basica de todas las piezas musicales de manera individual, cabe aclarar, que este
item no hace parte de los objetivos fundamentales del presente trabajo, sin embargo, fue
realizado de forma consciente y enfocada de acuerdo al conocimiento y posibilidades
técnicas del momento. Esta etapa al igual que el resto de la produccion fue desarrollada de
forma intuitiva, empirica y experimental siendo el oido el juez principal en la toma de
decisiones.

Esta etapa necesito dedicacion y una gran cantidad de horas adicionales realizando
consultas sobre todo en la plataforma YOUTUBE. A partir del conocimiento obtenido en
esta web se realizaron diversas modificaciones y ensayos en las canciones del album, esta
vez procurando tener una copia de respaldo ante posibles complicaciones técnicas.

La mezcla del album completo tuvo una duracion aproximada de 50 horas y hace parte
de la propuesta creativa junto a la masica, gracias a la creatividad impartida en distintas
automatizaciones, filtros y movimiento de instrumentos en un plano estereofénico,
decisiones tomadas con propdsitos especificos puliendo y mejorar la calidad del album
como producto final.

Para dar inicio se realizé la seleccion en cada cancién de las que se consideraban como
melodias principales para otorgarles prioridad. A partir de estas, se determinaron los
volimenes del resto de instrumentos segun su importancia en la mezcla. Posteriormente, los
sonidos de cada canal se trataron de forma individual procesandolos principalmente con

ecualizacién y compresion segun la necesidad, esto con el fin de corregir y lograr equilibrio
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de las frecuencias conflictivas de cada instrumento y en la mezcla general, adicionalmente,
se afiadieron efectos a estos mismos instrumentos y sonidos como Delay, Reverb, y Flanger
ampliando la percepcion de espacialidad y profundidad caracteristicas del estilo musical
Chill Out. Simultdneamente, se realiz6 un paneo estéreo incluyendo automatizaciones en
algunos instrumentos y en momentos especificos, esto para lograr movimiento y crear
ambientes diversos e interesantes segun los gustos del autor. Finalmente, en el master se
agrego un limitador y se aplicaron herramientas similares a las realizadas en los canales de
instrumento como ecualizacion y automatizaciones en volumen vy filtros.

Estas mezclas se realizaron sin conocimiento especializado en el tema y con recursos
fisicos limitados utilizando exclusivamente las herramientas nativas de Studio One, los
audifonos ATH-M50X y el sistema de audio casero Creative modelo Inspire T6060, este
ultimo con la idea de obtener una idea aproximada del sonido final. La decision de realizar
la mezcla de esta manera se tomd por criterio econémico del autor, limitando el acceso a

conocimiento y espacios especializados en mezcla.
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Proceso compositivo general

Para iniciar un nuevo proyecto o pieza musical, se realiza la seleccion del ritmo (Loops)
del caribe sobre el cual trabajar, a continuacion, se crea una sesion en Studio One con 6
canales preliminares como base (formato bésico general) y se realiza la configuracién del
tempo segun el gusto del compositor, esto hace que aumente o disminuya la velocidad de
los Loops y en general de toda la informacion que se inserta en el proyecto. Esta
adaptacion generalmente se realiza de forma manual para hacer coincidir el tempo original
de los audios con el tempo general del proyecto en Studio One, posteriormente, se copiay
pega varias veces el Loop (ritmo) del caribe en su propio canal hasta acumular por lo menos
un minuto de masica, esto con el fin de obtener una base sobre la cual iniciar a
experimentar e improvisar con distintos instrumentos.

En la figura 9 se aprecia el avance en la sesion de trabajo posterior a la configuracion

inicial anteriormente mencionada junto a la inclusion del primer Loop de percusion.
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Figura 9

Inicio de sesién cancién nueva.

6 canales. Marcador

Formato base forma musical

Loop caribe. Se

duplica

00005.01.01.00 4 <« » »

Configuracion

Tempo y Métrica

A partir de la base ritmica se inserta un marcador (Intro) en la parte superior que indica
la duracion de la introduccién dando inicio a la forma musical. Las formas se desarrollaron
de dos maneras. Por un lado, se sumaban secciones a medida que se realizaba la
composicion o podian ser planteadas de forma provisional y se irian modificando en el
transcurso de la composicion, estas secciones generalmente fueron compuestas por
compases pares 8,10,16, esto con el fin de dar espacio suficiente para crear melodias
simetricas tipo pregunta - repuesta. Teniendo esta informacion, se realiza la seleccion de la
forma armonica la cual se determinaba en un documento aparte como una anotacion, estos

acordes eran fundamentales para crear un acompafiamiento arménico con un instrumento
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virtual usualmente seleccionado de Analog Lab. Generalmente este instrumento era un
piano, érgano o pad, la seleccion de este instrumento se realizaba programando los acordes
en un canal MIDI y se activaba la funcion de Loop en Estudio One (figura 10) para repetir
las distintas secciones, esto con el fin de ir cambiando de instrumentos y comparar la
sonoridad entre estos, finalmente se selecciona uno que fuera del agrado del autor. De esta
manera, quedaba establecido el segundo instrumento (canal) junto a la percusion del caribe

conformando una base ritmo-armdénica que mas tarde se completaria con el bajo y bateria.

Figura 10

Inclusion instrumento armonico.

Marcador forma musical v
Laop active para repetir la secoi dn

-

E R I T S TR - A

3 M8 -E]Lv-.;.. Prograﬂlaci é-n
R r— ‘ instrumento M0

]
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A partir de la base realizada con el Loop de percusion y armonia, se inicia la
composicion de las distintas lineas melddicas (figura 11), estas podian crearse con alguno
de los siguientes instrumentos: guitarra, sintetizador o a partir de algun sonido seleccionado
de Analog Lab. La decision del instrumento a utilizar se tomaba de acuerdo al criterio del
autor luego de experimentar con distintas melodias e instrumentos, el resultado de esta
experimentacion se grabé procurando ser preciso en cuanto a la interpretacion y calidad de
sonido en general. Esto permitio avanzar en la composicion ahorrando tiempo en la
posterior etapa de edicion al no tener que corregir errores como el ritmo o posibles ruidos,
esto ultimo sobre todo en el caso de la guitarra y bajo eléctrico. En esta etapa de creacion
melddica fue comdn iniciar con la creacion de canales adicionales para nuevos
instrumentos, esto en los casos que el autor concebia alguna idea para complementar los
sonidos ya existentes, asi mismo, fue comdn mover y copiar algunas de las melodias ya
grabadas para ir creando nuevas secciones como estrofas y coros segun el gusto del autor.

Es de gran importancia aclarar que el desarrollo mel6édico y o0 arménico del album en
ningn momento se planted desde el punto de vista estilistico de los ritmos tradicionales
seleccionados, es decir, la composicion no pretende acercarse a las caracteristicas musicales
del bullerengue, cumbia, chalupa ni ningan otro estilo utilizado gracias a los Loops, estos
sonidos pretenden estar presentes para generar un contraste entre los sonidos eléctricos y
acusticos de los Loops del caribe. Sin embargo, ello no hace que la percusién tradicional
deje de ser un elemento imprescindible y clave en la composicién. Para integrar estos
ritmos a la propuesta fue necesario seleccionarlos teniendo en cuenta entre otros factores la
facil fusién con baterias EDM procurando hacer coincidir sobre todo los tiempos fuertes

entre estos.
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Figura 11

Avance de forma musical.

Linea guitarra eléctrica. El resultade de la improvisaci 6n se
graba. En este caso se decide que funciona mejor en un
verso. oe mueve dando 1nic1 o & Una seccldén nueva v se

duplica var as veces.

Instrumento wirtual

nuevo. Melodia

Con el fin de robustecer el sonido, se iniciaba la composicion de la melodia del bajo
eléctrico (figura 12) teniendo en cuenta la informacion sonora previamente grabada, este
instrumento en algunos casos se convertia a MIDI tocando la melodia en el controlador
Alesis, esto con el animo de cambiar el sonido original transformandolo en un bajo digital
seleccionando el nuevo sonido de la lista disponible en Analog Lab. Asi mismo, podia ser
grabado con el sintetizador Micro Korg escogiendo un sonido y bajando las octavas del
mismo hasta obtener un sonido profundo que funcionara como apoyo para los distintos

instrumentos ya consolidados. Este instrumento conto con especial atencion y destaca en
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piezas como “Tabogo” y “Psicotronica” en el cual se desarrollé como un instrumento
principal desde el inicio.
Figura 12

Inclusion de bajo y sample de bateria.

Nueva linea de bajo eléctrico.
Se crea un loop a partir del
mismo

W Mutear I Cuantizar Sas: Snap |
hase percu. 0 1116 Sarmas ~ Adaptable ~

29
|

4 MIiS @

W Ninguno

5 M S @ )

Apoyo a la percusion
tradicional. Sample
bateria EDM.

Para complementar la percusion tradicional se explord adicionando distintos
Loops y Samples de bateria como Bombo y Hihat, apoyando sobre todo los tiempos fuertes
del compas (figura 12) siendo esto una de las caracteristicas importantes en distintos
instrumentos, y sonidos llegando a estar presente en todo el album como una caracteristica
compositiva.
En este punto fue comun separar la percusion tradicional en sus distintos instrumentos

(figura 13) como, tambora, guache, llamador entre otros (dependiendo de los instrumentos
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disponibles en cada ritmo) esto con el fin eliminar algunos de ellos e ir otorgando variedad
al sonido obteniendo una mayor cantidad de combinaciones posibles, esto también fue
abriendo espacio para las baterias EDM que comenzaron a destacar llegando a ser la base
ritmica principal en distintas secciones segun la cancion.

Figura 13

Sesion avanzada.
Se amplia el Loop para repetir tanto Intro

como Verso. Se contintia la exploracion e
improvisacion para ir armando secciones.

Cuantizar

,
Intro

El Loop del caribe (completo) se divide en

sus distintos instrumentos y se buscan diversas

combinaciones creando variaciones para las
siguientes secciones de la forma musical.

Phlegre buMlegre buRlegre bulRlegre bull

)| Bateria 2 o

PEM_DubsTAPEM_Dubs™PEM_DubsTPEM_Dubs™

Loop de bateria EDM. Toma
mayor importancia en esta seccion
respecto a la percusion tradicional
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Continuando este proceso, se fueron creando las distintas canciones de una forma similar
a armar un rompecabezas con ideas que continuamente estaban en movimiento, se afiadian
y eliminaban instrumentos. Gracias a contar con armonias simples y repetitivas fue posible
combinar secciones y distintos instrumentos creando combinaciones que de otra manera
serian dificiles de emparejar, esto es una caracteristica a destacar del trabajo con software
como Studio One, basicamente las posibilidades son infinitas y dependen de la creatividad

del compositor y su dominio sobre el programa.

A continuacion, en la figura 14 se presenta como ejemplo “Introspeccion” en un estado
avanzado de composicién habiendo completado la forma musical y gran parte de la
instrumentacién siguiendo el método anteriormente descrito. En esta imagen se aprecia la
inclusion de efectos de transicidn y distintos sonidos e instrumentos que van

complementando la composicion de forma gradual.
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Figura 14

Sesion sin terminar “Introspeccién”.

Forma musical completa

tambora

Puen Outro Coro

Sintetizadores con
r1elodias principales
y Pads como base

Fista  FHista

. Efectos transicion

____k_1 |}

. - . - - Bajo eléctrico
O ’

cuantizado

ol Loops de bateria
estilo EDM.

= = Loops percusion
. tradicional

55



Figura 15

Ejemplo sesion finalizada “Domingo .

W Mutear

6n w Proyeck
Bass FX Cancién Proyecto
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Guitar 1 {1

Guitar Guitar
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> ® CD . . , Editar Mezcla Explorar

Nota. Pantallazo de una cancion finalizada.
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Es relevante aclarar que la forma en la cual se realiz6 la composicion de las distintas
piezas se desarroll6 de forma Unica para cada una, la anterior descripcién pretende acercar
el método de composicion al lector de una forma simple y visual, es significativo recordar
que gran parte de los archivos originales se perdieron a lo largo del tiempo por falta de
conocimiento de su autor, el cual fue desarrollando el conocimiento y habilidad de
componer con Studio One por medio de la préactica, equivocandose y aprendiendo de ello,
ademas, al haber desarrollado la composicidn por un tiempo tan prolongado es imposible
realizar la descripcion detallada e individual de cada cancion, sin embargo, la forma como
se describio la composicion es correcta y fiel al proceso creativo independientemente del
orden de los factores descritos. Dicho de otra manera, la anterior descripcién del proceso
compositivo plante6 una forma de trabajo ordenada la cual, si se dio en la practica, este
método permitid realizar las sesiones de grabacion las cuales dieron como resultado un
album musical completo con una propuesta musical acorde a las expectativas, conocimiento

y motivaciones de su autor.
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Circulacion de obra

Esta propuesta musical se plantea como un proyecto independiente mas alla del
cumplimiento académico que representa. De esta manera, se plantea realizar su difusion
principalmente a través de las plataformas de Streaming Spotify y YouTube.
Adicionalmente, se realizara una mezcla profesional previa a la publicacion en el afio 2023
con el &nimo de realizar una promocion con un cronograma especifico publicando una
pieza musical cada 15 dias hasta completar el album, esto con el animo de crear expectativa
en el publico y generar contenido que promueva las visualizaciones del mismo de forma
continua a lo largo de 4 meses. Adicionalmente, se realizard el montaje de un show musical
con el album completo para presentarlo en diversos escenarios principalmente en Bogota.
Asi mismo, se realizara la impresion de material publicitario y copias del album en fisico
para su venta, se planteara un aspecto visual y estético para los musicos coherente con la
propuesta musical y se realizara la inscripcidn en distintos festivales y convocatorias de
Idartes.

Este tipo de contenido sonoro se espera tenga una buena recepcion en publico adulto y
jévenes en la escena indie sobre todo en las principales ciudades de Colombia.

De forma previa se realizé el registro en derechos autor de los 8 temas en la Direccion
Nacional de Derechos de Autor para su correspondiente legalizacién (Radicado 1-2022-

100893 en tramite).
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Resultados

Nombre del &lbum

La decision de nombrar al album como “Psicotronica” nace a partir de la combinacion
de 2 elementos.
PSICO.
Alma o actividad mental
TRON.
Por otro lado, Tron que fue convertido en “tronica”, este hace parte de un imaginario del
autor el cual relaciona la palabra con tecnologia.

El resultado es “PsicotrOnica” que para el autor representa una exploracion de su
propia mente a través de la musica y la tecnologia vinculando estas con la psicodelia'y

autoconocimiento.
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“Psicotronica” portada y contraportada

La portada y contraportada del 4lbum fueron realizadas por pedido a la artista plastica
Diana Sofia Murcia la cual con dos simples descripciones logro plasmar el sentimiento y
caracter del &lbum (Murcia, 2021).

Las descripciones fueron las siguientes:

Portada: mezcladora de DJ espacial y psicodélica.

Figura 16

Portada album “Psicotronica’.
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Colibri cosmico e instrumentos de percusion tradicionales.

Figura 17

Contra portada dalbum “Psicotrénica’.
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Lista, piezas musicales album “PsicotrOnica”

Chalupa

iEso el

Howling Tambora
Introspeccion
Andrémeda
Domingo
Psicotronica

Tabogo
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Chalupa

Intro: el instrumento principal es una base armonica de un 6rgano de Analog Lab que va
creciendo en intensidad apoyado brevemente por percusion tradicional y efectos con
movimiento estéreo.

Verso: resalta el papel de la guitarra eléctrica con un estilo distorsionado influenciado
por el Rock, la percusion tradicional entra sin el alegre apoyado con un Loop de bateria, en
el final de esta seccion en el corte que lleva al precoro, se silencian todos los instrumentos
otorgando prioridad a la melodia de la guitarra.

Pre coro: la melodia principal de esta seccion se graba con el sintetizador micro Korg el
cual se configuré en modo arpegiador y se partio de un efecto preestablecido y se
modificaron pardmetros como Cutoff y Resonance. En esta seccion los Loops de tambores
son reemplazados por un Loop de bateria nuevo y diversos instrumentos como una guitarra
y sintetizadores intervienen de forma intermitente con sonidos y melodias cortas, en el corte
que lleva al coro nuevamente se utiliza el recurso de silenciar todos los instrumentos, pero
esta vez se le da prioridad a una Armonica grabada con la Hohner marine band y el

micréfono de condensador Akg.

1 https://mailunicundiedu-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes ucundinamarca edu co/EUPA51RYJcOLueLUS7IMZVQOBIP2s
XOVTXXAcaxuX7i IVA?e=xpYKCD
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Coro: el coro domina con fuerza gracias a la intervencién de 3 sintetizadores, bajo
eléctrico, loops de tambores completos, bombo y una guitarra eléctrica que destaca con
efectos de Delay y Reverb.

Instrumental: cuatro vueltas armonicas, las dos iniciales unicamente con la misma base
de 6rgano de la introduccion, esta seccidn pretende bajar la intencion y crear contraste, las
dos Gltimas vueltas armonicas en las que nuevamente es dominante la guitarra eléctrica
separada en 3 canales distintos.

Pre coro 2: idéntico al pre coro 1 con la excepcion de una melodia mas larga en la
Armonica como llamada para el coro 2.

Coro 2: similar al coro 1 con leves cambios en los loops de bateria.

Final: la cancidn finaliza con la base de érgano inicial acompafiado del maracon y una
base suave de bateria, vuelve a resaltar la guitarra eléctrica distorsionada del verso en la

cual se automatiza el volumen para que inicie bajo y finalice al volumen original.
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Arreglador

Figura 18

Sesion final “Chalupa™
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7 lineas de guitarra
distintas con efectos
como Flanger y
distorsion. Se

Loops tambores del caribe
ritmo chalupa.

Loops y samples de
bateria.
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Tabla 2

Ficha técnica “Chalupa”.

Ritmo Loop Chalupa.

Tempo 130 Bpm.

Meétrica 4/4.

Canales 41.

Tonalidad Am

Duracion 3:21 Minutos.

Armonia Am F Am G F excepto en el instrumental que es Am F C E.
Forma Intro-Verso-Precoro-Coro-Instrumental-Precoro 2-Coro 2-Final.
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Intro: La instrumentacion estd compuesta por una linea de bajo eléctrico
que entra con una anticipacion, (antecompas) esta hace un llamado a la
melodia principal grabada con el arpegiador del sintetizador Micro Korg a la
cual se le modifican los parametros Cutoff y Resonance para hacerla mas
aguda. A medida que avanza hacia el verso, se agregaron dos canales de
bateria, el primero con un bombo y el segundo para Loops del instrumento
virtual Hype, ademas tiene un Pad de fondo como base armonica junto al bajo
que también acompafia con acordes

Verso: la guitarra eléctrica adquiere un sonido protagonista al ser procesada
con el emulador de amplificadores virtual “Ampire” agregando distorsion y
un Delay que resalta. La intencion de la bateria y el bajo aumentan al agregar
nuevos Loops que se suman a los presentes en la intro, asi mismo, esto se

completa con una linea de sintetizador que apoya a la guitarra.

2 https://mailunicundiedu-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes ucundinamarca edu co/EWelqgKw215GjC-
fzZTPM7rcBIGful42R-02zrXIwWRGBoeQ?e=NbYhCn
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Pre coro: esta seccion busca crear un contraste entre el verso y el coro, por
tal motivo, se graban notas largas en todos los instrumentos y arpegios con
Reverb y Delay en la guitarra y la bateria se reduce a Samples sencillos.

Coro: la guitarra eléctrica nuevamente es protagonista, pero esta vez se da
prioridad a un sonido “limpio” (sin efectos), la percusion tradicional del
bullerengue estd completa y es apoyada con 4 canales de bateria, entre ellos 2

Loops nuevos de Hype

Puente al verso 2: retoma las ideas principales del primer puente, en este
un Loop de bateria con un estilo de Trap, es protagonista apoyado por el bajo
eléctrico.

Verso 2: se realiza una copia del verso 1 afiadiendo como variacion un
canal de bateria con un Sample de Hihat cerrado.

Pre coro 2: similar al precoro 1, en este se adicionan los Loop del llamador
y maracas.

Coro 2: idéntico al coro 1

Instrumental: solo de guitarra acompariada de toda la seccion de percusion
tradicional, notas largas en el bajo eléctrico, el piano solo esta presente en esta
seccion, los Loops de bateria disminuyen para dar sencillez y preparar la

Ilegada al coro final.
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Coro 3: copia de los dos anteriores coros

Final: es basicamente una copia del verso 1 con una duracion corta. Se
programa una automatizacion para bajar el volumen de todos los instrumentos
de forma simultanea, de esta manera el sonido va decayendo hasta silenciarse

completamente.
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Figura 19

Sesion final “Eso e”
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Tabla 3

Ficha técnica “Eso e”.

Ritmo Loop Bullerengue

Tempo 110 Bpm

Meétrica 4/4

Canales 35

Tonalidad Am

Duracion 3:58 Minutos

Armonia Intro y verso Am-Em-G-F. Pre Dm-F-C-E. Coro Am-F-G.
Forma Intro-Verso-Precoro-Coro-Puente-Verso 2-Precoro-Coro 2-

Instrumental-Coro 3-Final.
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Howling tambora

Intro: la introduccion tiene una duracion de 20 compases, en los primeros 10 se graba
una linea de bajo arpegiada con el sintetizador Korg que acompafia un sintetizador y un
Pad de Analog Lab, en los siguientes 10 compases se repite la anterior base adicionando un
segundo Pad con notas largas, maracas y un segundo arpegiador. Un efecto con sonoridad
similar a un platillo de bateria (ruido rosa) ubicado al final de esta seccion aumenta de
volumen lentamente para conducir hacia el verso.

Verso: en esta seccion la guitarra eléctrica con efectos destaca acompafiada por la
tambora y un Loop de bateria estilo House, méas un canal de bombo en negras para apoyar
la percusion. Adicionalmente, los sintetizadores toman fuerza en los dos ultimos compases
del verso, se baja el volumen de la mayoria de instrumentos y con un ecualizador
automatizado, se bajan y suben las frecuencias agudas rapidamente para que el coro se
acentte con mayor volumen.

Coro: la melodia principal esta a cargo de la guitarra eléctrica con influencias antillanas.
La percusion tradicional estd acompafiada con un Loop de bateria, el bajo cambia en esta

seccidn, ya que este es grabado a partir de un Sub bajo digital de Analog Lab.

3 https://mailunicundiedu-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes ucundinamarca edu co/EYgNEMifxbpJkVVdP62WcpsBaMmp
fk6MvexXjy9LOnuuMQ?e=ktdNne
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Adicionalmente, el 6rgano tiene la funcion de acompafiar armonicamente y se afiade un
arpegiador del sintetizador Korg.

Puente: disminuyen los canales de percusion y efectos en general para dar un descanso
al oido, la guitarra hace un acompafiamiento con Palm Mute y destaca la melodia de un
sintetizador.

Verso 2: se repite el verso 1 pero esta vez con la mitad de la duracion.

Coro 2: se repite la forma del coro 1

Final: este final es creado tomando como base la introduccion a la cual se afiaden

melodias en sintetizadores y 3 canales distintos de guitarra eléctrica.

73



Figura 20

Sesion final “Howling Tambora”
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Tabla 4

Ficha técnica “Howling Tambora”.

Ritmo Loop Tambora

Tempo 120 Bpm

Meétrica 4/4

Canales 29

Tonalidad C#m

Duracion 3:20 Minutos

Armonia C#mAB

Forma Intro-Verso-Coro-Puente-Verso 2-Coro 2-Final.
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Introspeccion

] K5 &)

Intro: la composicion de esta cancion dio inicio con la melodia de la introduccion, esta
fue grabada con Analog Lab en el cual se probaron diversos efectos y de estos se selecciond
un piano, en el compas 9 de la introduccién se afiaden 3 distintos sintetizadores del mismo
instrumento virtual y un Loop de bateria con la intencién de incrementar el volumen.
Verso: esta seccion entra con fuerza gracias a dos lineas de bajo, una grabada con el bajo
eléctrico y otra digital apoyando el bombo, los Loops de percusién cambian para dar mas
fuerza a la base instrumental, la guitarra eléctrica acompafia arménicamente con un estilo
Funk y la melodia del piano cambia para que sea una respuesta a la introduccion. En la
mitad de esta seccion se afiade un Pad como variacion.

Coro: regresa la melodia de la introduccion con un sintetizador como apoyo, se mantiene la
instrumentacidn del verso con ligeras variaciones y entra el Loop de tambora.

Puente: cambia la instrumentacion dando prioridad a la base ritmica y sintetizadores, se
afiade el alegre y la mayoria de instrumentos inician en un volumen bajo que sube a medida
que se acerca la parte instrumental.

Instrumental: el solo de guitarra se destaca como instrumento principal, en la percusién
tenemos los Loops de alegre y maracas acompariados de 2 sintetizadores que solo tenemos

en esta seccion y diversos instrumentos del verso se repiten.

4 https://mailunicundiedu-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes ucundinamarca _edu co/EXLfIGKglk10On7WEQg5tKjwBB5ke
W_CchKF4JRhQwmWjUQ?e=wm9rMm
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Coro 2: se repite el coro 1, pero esta vez para darle mayor fuerza tenemos 3 Loops de
percusion, este coro es el doble de largo que el inicial y como instrumento principal
encontramos las melodias de piano de la intro y verso, pero esta vez juntas en una sola
seccion.

Final: es tomado de la segunda parte de la introduccidn con cambios en la base ritmica 'y
un arpegiador del sintetizador Korg como protagonista al cual se le modifica el filtro Cutoff

a medida que se desarrolla la melodia para darle movimiento y hacerla atrayente al oido.
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Figura 21

Sesion final “Introspeccion”
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Tabla s

Ficha técnica “Introspeccion”.

Ritmo Loop Chandé Tambora

Tempo 130 Bpm

Meétrica 4/4

Canales 44

Tonalidad C

Duracion 3:48 Minutos

Armonia Dm7 G7 Cmaj7 Fmaj7

Forma Intro-Verso-Coro-Puente-Instrumental-Coro 2-Final.
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Andromeda

Intro: esta seccion tiene una instrumentacion sencilla, se graba una voz masculina real
con una melodia de notas largas y Reverb junto a dos Pads de Analog Lab, estos ultimos
estaran presentes en toda la cancion como base armonica. La guitarra eléctrica marca los
cambios armonicos siendo procesada con el pedal multiefectos Boss GT 10, como
instrumento ritmico tenemos un Loop extraido de la carpeta EDM de Studio One.

Verso: se mantiene la base instrumental de la introduccion a excepcion de la voz la cual
es reemplazada por una linea de guitarra eléctrica, entra el bajo eléctrico y se agrega un
Loop de bateria y un bombo marcando el pulso en negras.

Pre coro: cambia la base ritmica, se elimina el bombo y este es reemplazado por el bajo
eléctrico marcando el pulso en negras, se cambia el Loop de bateria presente en la
introduccién por uno nuevo, se afiade la voz de la introduccién y un arpegiador con el
Micro Korg presente exclusivamente en esta seccion.

Coro: se retoma la base ritmica del verso agregando 2 canales de Loops de tambores y
un loop de HiHat, en esta seccion la guitarra eléctrica acompafia con una melodia
compuesta por notas largas conectadas con Slide y se destacan los sonidos electronicos con

2 lineas de sintetizador.

https://mailunicundiedu-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes ucundinamarca _edu co/EZbfj7AHUIdEr7TpAQXngpEBASIUX7
rTVCxyZdPBFu-RyQ?e=Mok6Gk

80


https://mailunicundiedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes_ucundinamarca_edu_co/EZbfj7AHuldEr7TpAQXngpEBA8lUx7rTVCxyZdPBFu-RyQ?e=Mok6Gk
https://mailunicundiedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes_ucundinamarca_edu_co/EZbfj7AHuldEr7TpAQXngpEBA8lUx7rTVCxyZdPBFu-RyQ?e=Mok6Gk
https://mailunicundiedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes_ucundinamarca_edu_co/EZbfj7AHuldEr7TpAQXngpEBA8lUx7rTVCxyZdPBFu-RyQ?e=Mok6Gk

Puente: se toma como base el pre coro 1, en esta seccion el bajo eléctrico destaca y es
acompariado con un sintetizador que duplica los primeros 8 compases del mismo. Se afiade
un arpegiador de Analog Lab y en los ultimos 8 compases de esta seccion de 16,
involucramos nuevamente la guitarra eléctrica y la tambora.

Pre coro: para dar mayor fuerza al coro aqui dejamos una instrumentacion basica
dominada por sonidos electronicos y una guitarra eléctrica con mucha Reverberancia y
Delay, finalizando este pre coro se adiciona un Loop de bateria EDM como variacion.

Coro 2: copia del coro 1 con un Loop de maracas adicional.

Solo de guitarra: se crea esta seccion especialmente para el solo de guitarra acustica
grabada con el micr6fono AKG, esta guitarra cuenta con un error el cual se decidio integrar
como parte de la produccion, ya que tenia una sonoridad que le gusté al autor. Este error
consistio de lo siguiente: al momento de afinar la guitarra el dispositivo de calibracién
(afinador) estaba desconfidurado del estandar 440 Hz A 443 Hz, para contrarrestar la
desafinacion se agregd una Reverb. Se da espacio a la guitarra eléctrica apoyandola con una
base de bajo y percusion simple.

Coro 3: copia del coro 2.
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Figura 22

Sesion final “Andromeda”
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Tabla 6

Ficha técnica “Andrémeda’.

Ritmo Loop Chandé Tambora

Tempo 128 Bpm

Meétrica 4/4

Canales 32

Tonalidad Am

Duracion 3:43 Minutos

Armonia Intro, verso, precoro, puente: AmM G CF Am G F. Coro: CG Dm F

Forma Intro-Verso-Precoro-Coro-Puente-Precoro 2-Coro 2-Solo guitarra-
Coro 3
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Domingo

En esta cancion se experimentaron métricas binarias y ternarias dando como resultado
una amalgama entre 6/8 y 4/4.

Intro: tomando como base el Sample de 8 segundos de guitarra eléctrica se crearon
diversas melodias que se alternan para crear variaciones y sensacioén de movimiento en el
oyente. Se utilizaron sonidos de Analog Lab, entre ellos un Pad, 2 arpegiadores y un efecto
similar a la caida de gotas en un escape de agua, este efecto con patrén ritmico irregular se
adaptd a la cancion recortandolo en pequefios fragmentos, estas secciones se reorganizaron
creando patrones ritmicos que acomparian a los Loops de bateria.

Verso: en esta seccion cambia la instrumentacion otorgandole prioridad a la percusion
tradicion ritmo cumbia, se afiaden Pads, sintetizadores, efectos con movimiento estéreo y
una linea de guitarra eléctrica en métrica 6/8 con Reverb. Esta seccion finaliza con un corte
en el que destaca la melodia de una flauta digital y un Slide en el bajo eléctrico grabado por
linea en la interfaz de audio, los demas instrumentos son silenciados.

Coro: se mantiene la percusion tradicional apoyada con un Loop de bateria, la guitarra
eléctrica lleva la melodia en esta seccion teniendo como base arménica un Pad y un érgano
de Analog Lab. Para crear un ambiente natural de fondo se usa una grabacién realizada en

la lluvia con un celular la cual fue editada para hacerla parte de la mezcla final.

6 https://mailunicundiedu-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes ucundinamarca edu co/ESsv_EidU8IBIKEY3p06z-
YBORPSSNIPIMWIrD19PY 2Jb0A?e=oruptt
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Instrumental: aqui destaca el uso de sonidos de la naturaleza, se cambia el Sample de
[luvia por sonidos de aves y viento, los cantos de aves se procesan con Melodine para afinar
y aproximar los trinos a la tonalidad de la cancion, posteriormente se recortan para que
tengan coherencia ritmica con la base instrumental, esta base esta constituida
principalmente por 3 loops de percusion tradicional y una linea de guitarra eléctrica.

Verso 2: este verso se realiza copiando elementos de otras secciones como el Sample de
lluvia del coro 1y el Sample de guitarra eléctrica de la introduccion, Ademas, se agregan
efectos y melodias cortas con el fin de mantener la atencién del oyente.

Puente: es creado tomando como base los primeros 4 compases del verso 1 eliminando
la percusion y parte de los sintetizadores.

Coro variacion: seccion creada a partir del coro 1 dando prioridad a los sonidos de la
naturaleza, la Unica melodia es un arpegiador de Analog Lab acompafiado con una base
armonica en organo, al igual que la seccion anterior no tiene percusion ni bateria para dar
mayor fuerza al coro final.

Coro 2: copia del coro 1 adicionando una melodia en flauta, finaliza con notas largas y

el sonido de una piedra que cae al agua.
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Figura 23

Sesion final “Domingo”
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Tabla 7

Ficha técnica “Domingo .

Ritmo Loop Cumbia

Tempo 84 Bpm

Métrica 6/8y 4/4

Canales 47

Tonalidad Am

Duracion 3:54 Minutos

Armonia Intro y verso Am-F. Coro Am-G-F-Dm-C-G Instrumental Am-F-
Am-F-G.

Forma Intro-Verso-Coro-Instrumental-Verso 2-puente-coro 2 variacion-

coro 3
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Psicotronica

“Psicotronica” fue la tercer cancion en iniciar su composicion, las ideas que se
desarrollaron desde el inicio guiaron la forma como se realiz6 la composicién del album en
general. Esta pieza musical fue creada buscando plena libertad en su composicién, se
exploré la combinacion de distintos Loops y Samples realizando la eleccion de los mismos
escuchando los resultados y comparando, se dio especial atencion al desarrollo melddico
con sonidos contrastantes y cambiantes, buscando diversidad en las dindmicas y efectos en
los instrumentos muchas veces con valores exagerados, asi mismo, se modificaron
distintos sonidos preestablecidos del sintetizador Micro Korg, manipulando los valores en
diversos filtros para adaptarlos a la base existente, varias de estas melodias se grabaron a 4
manos, un musico creaba la melodia y el otro modificaba el sonido hasta encontrar un
punto en el que los dos elementos fueran del agrado de sus autores, esta forma de crear
lineas melddicas en el sintetizador fue usada de manera repetida a lo largo de la produccion
de “Psicotrénica”.

Intro: destacan los Loops de percusion a ritmo de chalupa, el guache, alegre y tambora
son la base ritmica principal, distintos instrumentos se agregan a medida que transcurre la
introduccidn con la intencion de variar el sonido, entre ellos tenemos un Sample de aves

creado a partir de la lista de efectos de Analog Lab, se modifican dos sonidos en el

7 https://mailunicundiedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes_ucundinamarca_edu_co/Ea4xi6c0-
KBJnDLorYEMvmUBsK2VUuHfxzbGUiczF3CBkA?e=00WpET
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sintetizador Micro Korg uno como bajo digital y el otro con la funcion de melodia

principal.

Coro: se crea a partir de la base ritmica de tambores sobre la cual se graba una melodia
de sonido similar a una gaita, este sonido es tomado de la seccidn de vientos en Analog
Lab, se grabaron dos guitarras ritmicas una de ella con un Delay exagerado,
adicionalmente, se exploraron samples de voces, efectos, dos lineas de bateria tomadas de
la libreria EDM de Studio One, un érgano y dos lineas de bajo, una digital bajando octavas
en el Micro Korg y otra creada a partir de una linea grabada con el bajo eléctrico que se
convirtio a MIDI con la finalidad de cambiarle el sonido.

Puente: es una seccion corta de 4 compases en la cual se busca reducir la
instrumentacidn para crear un contraste de dindmicas, de esta manera, se limitan los canales
dando prioridad a la base de tambores apoyada por un Loop de bateria.

Mezcla 1: esta seccion reemplaza el verso, en ella tenemos dos partes, la primera de 8
compases Y la segunda de 4, estas dos junto al puente y pre coro fueron creadas a partir de
la exploracion de distintos Loops de bateria sobre los cuales se crearon las diversas
melodias, esta forma de componer tomando como prioridad la base ritmica de la bateria
creo la sensacion en sus creadores de mezcla al estilo DJ, esta idea se continu6 plasmando a
lo largo de toda la obra.

Pre coro: se toma como base la introduccién agregando un Loop de bateria y sonidos
nuevos en los sintetizadores, finalizando esta seccidn se eliminan varios instrumentos para

que el coro se sienta con mayor volumen.
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Coro 2: idéntico al coro 1.

Mezcla 2: esta seccion reemplaza el verso 2 y se basa en la misma idea de componer
pensando en una mezcla de canciones, inicia con 6 compases en los que se baja la dindmica
dejando un solo Loops de bateria y una linea de bajo digital, en los siguientes 12 compaces
la melodia principal se centra en una linea de sintetizador exclusiva de esta parte creada en
el Micro Korg, acompafiada de una base arménica en guitarra y organo.

Pre coro 2: tomado a partir de la estructura de los Gltimos 4 compases de la seccion
mezcla 1 ampliando la base ritmica y efectos.

Coro 3: toma la base de los dos anteriores coros, pero en este se incluye una seccion de
solos al inicio y distintos instrumentos de percusién como Clave, Hihat y Shaker entre

otros.
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Figura 24

Sesion final “Psicotronica”
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Tabla 8

Ficha técnica “Psicotrénica”.

Ritmo Loop Chalupa.

Tempo 130 Bpm.

Meétrica 4/4.

Canales 56.

Tonalidad Gm.

Duracion 3:27 Minutos.

Armonia Intro y coro Gm-C-Gm-D Mezcla 1 D-Gm-Eb Mezcla 2 Gm.

Forma Intro-Coro-Puentes-Mezcla-Precoro-Coro 2-Mezcla 2-Precoro-
Coro3.
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Intro: esta introduccion surgid en una sesion de improvisacion en el bajo eléctrico
usando como base los Loops de tambora y maracon ritmo cumbia. A estos se agregaron una
guitarra eléctrica como base armonica junto a un sintetizar y un Pad de Analg Lab, la
seccion finaliza con un corte de bateria realizado con el instrumento virtual de baterias
EDM Hype.

Verso: aqui se agregan todos los Loops de percusion acompafiados de una bateria de
HYPE, la melodia principal fue grabada con un arpegiador. La guitarra eléctrica esta
presente en tres canales distintos, uno con una melodia utilizando Palm Mute, los dos
restantes usan efectos como Reveb e intervienen ocasionalmente.

Pre coro: se mantienen los Loops de bateria y percusién del verso, son predominantes
los efectos, Pad y notas largas en la guitarra eléctrica y distintos sintetizadores que se
complementan con timbres distintos.

Coro: se mantienen los canales de percusion tradicional, se cambia el Loop de bateria
por una variacion. 3 lineas de guitarra simultaneas se complementan creando una base
sobre la cual se realiza la composicion de la melodia principal con un instrumento virtual
de nombre Cloudrum. Como base armonica tenemos exclusivamente un sintetizador

copiado de la introduccion.

8 https://mailunicundiedu-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/ccfuentes ucundinamarca edu co/EdjYLP9KTCRAieuO5mIKbh8Bz k84
vObOAXgwRpIWgMKhg?e=mb6HjL
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Verso 2: seccidn copiada del verso 1 pero con la mitad de duracién.

Intermedio: se crea a partir de la copia de la introduccion con leves cambios en la base
ritmica, destaca el bajo eléctrico.

Pre coro 2: copia del pre coro 1 modificando las lineas de guitarra eléctrica que
intervienen con notas largas esporadicamente.

Coro 2: coro final tomado del coro 1 al cual se le realizan variaciones afiadiendo un
sintetizador y una melodia en la guitarra eléctrica, esta Ultima es procesada con el pedal de
efectos Boos GT-1.

Final: es una extension del coro 2 en el cual se eliminan los Loops del alegre, maracon y
guache para bajar el volumen en la mezcla, se agrega un acompafiamiento arménico creado
a partir del sintetizador Mai Tai nativo de Studio One y se copia la linea de bajo de la

introduccion.
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Figura 25

Sesion final “Tabogo”
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Tabla 9

Ficha técnica “Tabogo”.

Ritmo Loop Cumbia

Tempo 90 Bpm

Meétrica 4/4

Canales 36

Tonalidad Dm

Duracion 3:43 Minutos

Armonia Intro y Final Dm-F-Bb-C-Dm-F-C Verso, Pre, Intermedio Dm-F-

Bb-C Coro F-C-Bb-C-Dm-C-Dm.

Forma Intro-Verso-Precoro-Coro-Verso 2-Intermedio-Precoro-Coro 2-

Final.
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Conclusiones

Para dar como finalizado el presente trabajo, es notable mencionar la gran riqueza
existente en los distintos instrumentos virtuales y herramientas de grabacion disponibles en
el mercado a la fecha. Sin lugar a duda, con el conocimiento y experiencia suficiente es
posible concebir y desarrollar un proyecto musical incluso de gran envergadura
manteniendo un alto estandar de calidad, disminuyendo la necesidad de trabajar con
formatos y equipos de musicos amplios, esto disminuye significativamente los costos
asociados a la produccién musical.

Para el autor esto representd una ventaja sin la cual no habria sido posible trabajar en un
proyecto tan extenso y con recursos tan limitados, es importante mencionar el gran
aprendizaje obtenido. Sin lugar a duda, este album representa un antes y un después en su
carrera musical y en general en la forma como seguira creando mdsica en el futuro.
Ciertamente el resultado obtenido es mejor al esperado inicialmente a pesar de sus falencias
facilmente apreciables por todo aquel que cuente con el conocimiento y experiencia
suficiente en el tema.

Para el autor haber participado en las diversas tareas que fueron necesarias para dar
como resultado “PsicotrOnica” le aport6 tanto conocimiento que esto le abrid puertas para
trabajar en disefio sonoro para cine y television y diversas areas en las cuales es necesario
editar audio, como en la creacion de Podcast y publicidad. Esto encaminé su profesion
diversificando las posibilidades laborales y aportando una mejora notable para resolver
actividades diarias relacionadas con publicaciones en redes sociales en proyectos distintos a

la musica y mejorando la calidad en sus trabajos academicos entre otros.
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Como ya se comento, los problemas que se presentaron a lo largo de la produccion
fueron variados, estando relacionados sobre todo con el desarrollo de competencias
digitales y la adquisicion de los equipos de grabacion los cuales se completaron al cabo de
un tiempo, esto por necesidad, significando inversiones econdémicas importantes en su
momento.

Adicionalmente, el conocimiento que se requiere para dominar los distintos
instrumentos musicales virtuales y en general todo lo relacionado con la edicién del audio,
pueden ser aprendidos en el proceso. Sin embargo, es importante destacar que no esta de
mas tomar cursos o diplomados de produccién musical e intentar vincularse de algin modo
a este mundo porque en verdad es diverso.

Las distintas plataformas como YouTube son de gran ayuda, ya que se puede encontrar
informacidn de todo tipo clara y concisa al respecto. Sin embargo, esto no garantiza un
resultado perfecto porque la experiencia y los afios de practica son los que realmente
construyen el conocimiento y mejoraran las decisiones que se tomaran en cada paso de la
produccién.

Cabe mencionar que gran parte del presente album fue realizado durante los momentos
criticos de confinamiento y restricciones por motivo de la pandemia COVID 19. Por tal
motivo se vio limitado el acceso a espacios y personas con conocimientos relacionados a la
produccién musical. De esta manera, las plataformas de streaming se tornaron como una
alternativa sensata para construir conocimiento préactico. Esto sin lugar a dudas afecto la
toma de decisiones y la forma de trabajar a lo largo de todo el proceso, ayudando a

configurar la produccion y caracteristicas propias de “Psicotronica”.
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Como recomendacion es importante adquirir los mejores equipos tanto de software
como de hardware a los que pueda acceder, ello claramente mejora el rendimiento y apoya
de mejor manera la capacidad de crear. Ademas, es importante mencionar para todo aquel
que desee embarcarse en un proyecto como este, la importancia de trabajar con software
legal, este permite tener garantias al momento de presentar algin inconveniente pudiendo
descargar la misma version con la que se venia trabajando. Esto permite recuperar
informacion valiosa de forma facil.

De las recomendaciones mas importantes que deja este proceso, se puede resaltar la
relevancia de guardar los archivos originales y sesiones de todo aquello que se graba de
forma continua y en distintos dispositivos como discos duros y memorias externas, una vez
perdidas las sesiones de trabajo por algin u otro motivo, este material jamas sé volvera a
recuperar en su formato original.

Asi mismo, es importante destacar y promover el uso de instrumentos y ritmos
tradicionales, sin lugar a duda, todos estos elementos crean un diferencial frente a las
musicas creadas en otras regiones y paises, otorgando un caracter especial a la
composicion. Esto ultimo se convierte en una fuente importante de innovacién e inspiracion
permitiendo competir en un mercado muchas veces saturado de musicas con elementos
monotonos que no necesariamente aportan variedad a la escena musical actual.

Este album musical para el autor representa un punto de partida para continuar con sus
estudios musicales y aspira que sea una fuente de inspiracion y consulta para futuras
creaciones aportando a la escena musical colombiana. Para el momento de entrega del
presente documento este album no se encuentra finalizado, ya que su autor aspira poder
mezclarlo de forma profesional antes de subirlo a las distintas plataformas dedicadas al

comercio y divulgacion musical.
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Nuevamente el autor agradece a todas aquellas personas que creyeron en el proyecto y
que aportaron su grano de arena para hacerlo realidad.
Mil gracias y un cordial saludo para todos los lectores que vean en estas palabras una

fuente de motivacion para crear sus propios proyectos.
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Glosario

Arpegiador: Opcidn que realiza un sintetizador en la cual a partir de notas o acordes
crea lineas ritmo-melodicas con notas individuales.

Chill Out: Estilo musical que busca promover un estado de tranquilidad y relajacion
en el oyente.

Cutoff: Filtro del sintetizador Micro Korg que modifica un sonido haciéndolo méas
brillante u oscuro.

Compresion: Procesador que permite controlar el rango dindmico de una sefial de
audio.

Delay: Efecto que multiplica y crea un retraso en una sefial de audio.

Ecualizacion: Modificacion en las frecuencias de un sonido.

Estéreo: Técnica de grabacion que usa dos canales para reproducir audio (izquierdo,
derecho)

Loop: Sonidos de uno o varios compases que se repiten formando secuencias.

Midi: Musical Instrument Digital Interface. Estandar tecnoldgico que permite la
comunicacion ente distintos instrumentos musicales y ordenadores.

Musica EDM: Electronic Dance Music. Conjunto de géneros musicales bailables
basados en sonidos digitales sintéticos y repetitivos.

Octapad: Instrumento de percusion digital programable.

Resonance: Fendmeno de incremento de amplitud de onda en un sonido.

Reverb: Efecto que aporta una sensacion de amplitud y espacio sobre un sonido.

Imita entornos fisicos como un cuarto, auditorios entre otros.
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Sample: Muestra de sonido grabado digitalmente.

Sintetizador: Herramienta digital que imita y sintetiza una amplia variedad de
sonidos como pianos, voces entre otros, asi mismo, permite crear sonidos que no
existen de forma natural.

VST: Virtual Studio Technology. interfaz que permite conectar sintetizador y plugins

virtuales para trabajo en software de edicion de audio.
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